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Die Autorinnen und Autoren ............. 251
Siglenverzeichnis...................... .. 257 Vom 4. bis 9. August 2002 fanden im Kongresszentrum Davos die 5. Davo-
""""""""" ser Literaturtage statt. Sie standen unter dem Titel Lebenszanber und Todes-
Thomas Mann: Werkregister .............. .. 259 musik. Eine Woche mit Vortrigen, Diskussionen, Lesungen, Fiihrungen und
""""""" Filmen zum Spitwerk Thomas Manns. Neben den in diesem Band in unver-
Personenregister «...vvuuir i ennnn. ..., 261 inderter Reihenfolge wiedergegebenen zwdlf Vortrigen gab es ein reiches

Rahmenprogramm:

— Am 5. August wurde der Film Lotte in Weimar (1974, Regie: Egon
Giinther) mit Einfiihrung und Kommentar vorgefiihrt. Ausserdem sprach
Dr. Christian Schmid, Redaktor der Davoser Revue, iiber Davos — eine
sonderbare Stadt im Hochgebirge.

— Am 6. August veranstaltete Dr. h.c. Eberhard W. Kornfeld, Bern, eine Fiih-
rung Auf den Spuren von Ernst Ludwig Kirchner durch das Museum zum
Waldfriedhof, Wildbodenhaus und Haus »In den Lirchen«. Zudem wurde
der Film Doktor Faustus (1982, Regie: Franz Seitz) mit Einfithrung und
Kommentar vorgefiihrt.

— Am 7. August wurde der Film Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull
(1957, Regie: Kurt Hoffmann) mit Einfihrung und Kommentar vor-
gefithrt. Abends las Dr. Dr. Inge Jens, Tiibingen, aus ihrer Katia-Mann-
Biographie Frau Thomas Mann. Das Leben der Katharina Pringsheim.

— Am 8. August wurde ein Ausflug tiber den Fliielapass ins Engadin und
iiber den Julier zuriick organisiert mit einer gefithrten Besichtigung des
Segantini-Museums in St. Moritz und dem Besuch des Nietzsche-Hauses
in Sils Maria. Ausserdem fithrten Marcel Lanz und Hans Morgenegg, Da-
vos, Auf den Spuren von Thomas Mann durch Davos Platz und das medi-
sinhistorische Muscum. Abends kommentierten Prof. Dr. Stefan Bodo
Wiirffel und Dr. Thomas Sprecher Erika Manns Kurz-Horspicl Budden-
brooks und andere Tondokumente.

— Am 9. August konnte mit Dr. Christian Schmid Auf den Spuren von Tho-
mas Mann von Davos nach Monstein gereist werden. Zudem prisentier-
ten Prof. Dr. Ruprecht Wimmer und Dr. Thomas Sprecher die Grosse
Kommentierte Frankfurter Ausgabe. Dem Wissenschaftlichen Komitee,
das diese Davoser Literaturtage leitete, gehdrten Prof. Dr. Helmut Koop-
mann, Prof. Dr. Thomas Riitten, Dr. Thomas Sprecher, Prof. Dr. Christian
Virchow, Prof. Dr. Ruprecht Wimmer und Prof. Dr. Stefan Bodo Wiirffel
an. Das Organisationskomitee bestand aus den Herren Armin Egger, Bru-



88 Werner Frizen

tion und der vernichtendsten Neutralitit hervorschaut«. So findet der skep-
tische Wissenschaftler in des Dichters Blick nichts anderes als die doppelte
Optik Nietzsches, die ironische Perspektive auf das Leben. Doch Riemer
fragt weiter, und seine Frage enthilt auch die gesamte Skepsis Thomas
Manns:

Aber zwei Augen, meine Teuerste, ob sie nun niher oder weiter bei cinander liegen,
ergeben einen Blick, und nun méchte ich Sie fragen: was fiir ein Blick ist es, zu dem
und in dem der erschreckende Widerspruch der Augen sich aufhebt? (9.1, 88 £.)

Diese Frage, verehrte Zuhorer, traue ich mich nicht zu beantworten — ich
kann Ihnen aber versichern, da Riemers Rindsaugen beim Fragen »glasig«
vor sich hinglotzen (9.1, 73) ...

Irmela von der Liihe

»Opfer einer Fascination«

Die Frauengestalten in Lotte in Weimar

»[I]ch habe eine neue Bekanntschaft von einem alten Manne gemacht, wel-
cher, wenn ich nicht wiifite, dafy es Goethe wire, und auch dennoch, keinen
angenehmen Eindruck auf mich gemacht hat« ~ so kommentiert am 4. Ok-
tober 1816 die Hofritin Charlotte Kestner, geb. Buff, ihre knapp zehn Tage
zurlickliegende Wiederbegegnung mit Goethe in dessen Haus am Weimarer
Frauenplan. »Du weiflt«, fihrt die 64-jahrige Witwe und Mutter von elf Kin-
dern im Brief an ihren Sohn August fort, »wie wenig ich mir von diesem
Wiedersehen oder vielmehr dieser neuen Bekanntschaft versprach, war da-
her sehr unbefangen [...]J.« (I, 751)

Thomas Mann hat diesen Originalbrief an privilegierter Position in seinen
aus zahlreichen authentischen Materialien! montierten Roman Lotte in Wei-
mar eingefiigt: nach dem im 8. Kapitel geschilderten Mittagessen und inner-
halb des abschlieflenden 9. Kapitels vor dem den Roman ins Verséhnlich-
Menschheitliche tiberfithrenden Geistergesprich zwischen Charlotte und
Goethe in der Kutsche. Zwar lisst auch der Roman keinen Zweifel daran,
dass die tatsichliche Begegnung mit Goethe, auf die der Leser sicben Kapitel
lang warten muss,? fiir Lotte eher unbefriedigend verlief, dennoch trifft auf
Thomas Manns Lotte gerade nicht zu, was die historische Charlotte im Brief
an thren Sohn behauptet: sie habe sich von dieser Begegnung nichts verspro-
chen und sei daher véllig »unbefangen« gewesen. Das Gegenteil ist der Fall
und wird bereits im ersten Kapitel in einem Gesprich zwischen Mutter und

! Vgl. Hinrich Siefken: Thomas Mann. Goethe — »Ideal der Deutschheit«, Wiederholte Spie-
gelungen 18931949, Miinchen: Fink 1981; Volkmar Hansen: »Lebensglanz« und »Altersgro-
e« Goethes in »Lotte in Weimar, in: ders. (Hrsg.): Thomas Mann. Romane und Erzihlungen,
Stuttgart: Reclam 1993 (= Universal-Bibliothek: Interpretationen, Bd. 8810), S. 228-269. Zur
Genese und zur Gattung des urspringlich als Novelle geplanten Romans vgl. Werner Frizen:
»Wiedersehn ~ ein klein Kapitel«. Zu »Lotte in Weimar«, in: TM Jb 11, 1998, 171-202, sowie
Werner Frizens Beitrag in diesem Band.

? Vgl. Hinrich Siefken: Goethe »spricht«. Gedanken zum sicbenten Kapitel des Romans
»Lotte in Weimars, in: Eckhard Heftrich/Helmut Koopmann (Hrsg.): Thomas Mann und seine
Quellen. Festschrift fiir Hans Wysling, Frankfurt/Main: Klostermann 1991, S. 224-248, sowie
Eckart Klefmann: »Lotte in Weimar, in: TM Jb 4, 1991, 45-57.
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Tochter offenkundig. Findet doch die Jiingere, die abweichend von der
historischen Wirklichkeit bei Thomas Mann ebenfalls Lotte heiflt, die Ent-
scheidung der Mutter, in einem Gasthof zu logieren und mit anspiclungs-
reicher Garderobe vor Goethe zu erscheinen, in jeder Hinsicht unpassend.
Mit »ablehnende[r] Kilte« und spéttisch verzogenem Mund, ja mit »krin-
kende[m] Scharfblick« (II, 389) hat die Tochter durchschaut, was der Mutter
nicht geringes Herzklopfen macht: dass die Reise nach Weimar keineswegs
bzw. eben nur vordergriindig dem Besuch der Verwandten, sondern dem
Versuch gilt, einem ungeldsten Lebensritsel auf die Spur zu kommen.

Aus der historischen Episode des Jahres 1816, da Werthers Lotte nach
44 Jahren ihrem Verehrer und seither groflen Dichter Goethe wiederbegeg-
nete, macht Thomas Mann eine literarische Erinnerungsreise, durch die
Lebensentscheidungen und Identititsentwiirfe in Frage gestellt, miteinander
verglichen und gegeneinander abgewogen werden. Vor allem aber wird die
Frage nach der »Gréfe« menschlicher und kiinstlerischer Leistungen erér-
tert.® Diese Erkundungen und Erérterungen von personalen, mentalen und
sozialen Identititsentwiirfen sind im Roman zwar stets an Goethe orientiert,
existenziell betreffen sie aber seine Umgebung: seine Bewunderer und Be-
diensteten, seinen Sekretir, seinen Sohn, seine zukiinftige Schwiegertochter
und schliefflich die Heldin des Romans, Charlotte, und ihr jugendliches Pen-
dant, Adele. Sie alle scheinen »Opfer einer Fascination«,* sie alle nutzen den
Besuch bei Charlotte, sich dieses Opferstatus” sprechend und erzihlend zu
entledigen bzw. sich dieses Status” im Medium des Gesprichs mit Charlotte
bewusst zu werden.

Auf den ersten Blick scheinen Frauen und Minner gleichermaflen Opfer
Goethes zu sein. Tatsachlich aber sind entweder bereits verstorbene (Friede-
rike Brion) oder als literarische Figuren nicht agierende (Maximiliane Bren-
tano, Frau von Stein, Christiane Vulpius, Ottilie von Pogwisch) Frauen Op-
fer, wihrend die das Romangeschehen beherrschenden Frauengestalten
Adele Schopenhauer und Charlotte Kestner diesen Opferstatus aktiv oder
reflexiv subvertieren. Anders die Minner: der ewig maulende Riemer oder
der Sohn August, der von sich sagt: »Ich bin nur ein beildufiger, mit wenig
Nachdruck begabter Abwurf seiner Natur [...].« (II, 572) Riemers aufmul-
kendem Bekenntnis zum Selbstopfer und Augusts Selbstidentifikation als
Sohn ~ beides aus der Sicht des Erzihlers wenig tiberzeugende, wiewohl
wortgewaltig-ruhmsiichtige Identititsentwiirfe — stehen auf der Seite der

3 Friedhelm Marx: »Die Menschwerdung des Géttlichen«. Thomas Manns Goethe-Bild in
»Lotte in Weimar, in: TM ]b 10, 1997, 113-132.
* Die Formulierung entstammt Adeles Erzihlung im 5. Kapitel des Romans (11, 562).
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Frauen ungleich souverinere, wiewohl nur begrenzt geschichtsmichtige
Lebenskonzepte gegentiber.

Der mit dem Lebensopfer verbundene Entsagungsstolz wird in Thomas
Manns Roman also keineswegs als geschlechtertypisches Reaktionsmuster
auf den groflen Mann und Kiinstler entworfen, vielmehr durchzieht den Text
eine ebenso luzide wie fundamentale Auseinandersetzung mit diesen Reak-
tionsmustern und ihren Voraussetzungen. Dies gipfelt in der berithmten und
gern zitierten Auflerung Charlottes im 9. Kapitel: »denn allzusehr riecht es
nach Opfer in deiner Nihe« (II, 763), womit eben Goethes Wirkung auf
seine Umwelt gemeint ist. Goethes Replik, nicht weniger brisant, aktuali-
siert einen alten kunstphilosophischen Topos, nimlich die Behauptung, das
eigentliche Opfer bringe der Kinstler, der fiir die Kunst auf Leben, Leben-
digkeit und irdisches Gliick verzichtet.* Der Gedanke vom Lebensopfer des
Kiinstlers durchzieht bekanntlich Thomas Manns Werk von den frithen Er-
zihlungen, vom Tonio Kroger und Tod in Venedig bis zum Doktor Faustus.
In folgender Variante legt er ihn 1939 Goethe in den Mund:

Du [d.i. Charlotte, I.v.d. L.] handelst vom Opfer, aber damit ist’s ein Geheimnis und
eine grofle Einheit wie mit Welt, Leben, Person und Werk, und Wandlung ist alles.
Den Géttern opferte man, und zuletzt war das Opfer der Gott. Du brauchtest ein
Gleichnis, das mir lieb und verwandt ist vor allen, und von dem meine Seele besessen
seit je: das von der Miicke und der tédlich lockenden Flamme. Willst du denn, dafl
ich diese sei, worein sich der Falter begierig stiirzt, bin ich im Wandel und Austausch
der Dinge die brennende Kerze doch auch, die ihren Leib opfert, damit das Licht
leuchte, bin ich auch wieder der trunkene Schmetterling, der der Flamme verfillt
...}, ich zuerst und zuletzt bin ein Opfer — und bin der, der es bringt. (Ebd.)

Der majestitische Gestus dieser Rede, das Gottlich-Letztinstanzliche der
Diktion ist charakteristisch fiir den Goethe des Thomas Mannschen Ro-
mans. Mit beidem wird konterkariert, wovon die Rede ist: das Selbstopfer
des grofien Mannes fiir die Kunst. Denn mit der symbolischen Uberhéhung
der von Charlotte in unbedingt lebenspraktischer Absicht angesprochenen
Opferthematik und Opferproblematik behalt er das letzte Wort. Mit der Be-
hauptung von der ewigen Wandlung, der bestindigen Metamorphose und
der symbolischen Einheit des Vielen und Vielgestaltigen nivelliert, ja igno-
riert er die moralisch-pragmatische Zielrichtung von Charlottes Frage. Und
doch ist die Frage damit nicht erledigt.

5 Vgl. dazu und zu Thomas Manns »Goethe-Nachfolge« zusammenfassend: Hans Wysling:
Thomas Manns Goethe-Nachfolge, in: ders.: Ausgewihlte Aufsitze 1963-1995, hrsg. von Tho-
mas Sprecher und Cornelia Bernini, Frankfurt/Main: Klostermann 1996 (= Thomas-Mann-Stu-
dien, Bd. XIII), S. 17-63.
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Dieses erste und einzige Vier-Augen-Gesprich, das Thomas Mann Goethe
mit der Heldin des Bestsellers aus dem Jahre 1774 fiihren lisst, trigt alle
Ziige einer Geistererscheinung. Es entspringt der Imagination Charlottes,
wie auch Selbstaussagen Thomas Manns bestitigen.* Eben diese Tatsache
lasst sich als Infragestellung der Goetheschen Behauptung lesen, im Grunde
sei das Genie das Opfer. Die den Roman durchziehende Frage nach dem Ver-
hiltnis von Wirklichkeit und Méglichkeit, von Erlebtem und Erhofftem,
Vergangenheit und Gegenwart, wird somit am Schluss auch noch einmal
kompositorisch aufgenommen: als Spiel mit der Méglichkeit, im Gesprich
zwischen Charlotte und Goethe spreche nur Charlottes Inneres, so dass der
grofie Goethe und seine Idee vom Genie als Opfer bzw. Produkt von Char-
lottes Phantasie, als projektiver Entwurf einer Frau erscheint. Damit wird
die den Roman bestimmende Dekonstruktion und Depotenzierung Goethes
bis in kompositorische Details fortgefiihrt, vor allem wird der Opfer-Dis-
kurs in ein vollig anderes Licht gertickt. Der in spukhafter Irrealitit vom
Selbstopfer des Kiinstlers risonierende Goethe ist dann von ungleich gerin-
gerer Glaubwiirdigkeit als die auf der Wirklichkeit ihres Lebens insistieren-
de Charlotte.

Der Entschluss, nach Weimar zu reisen und bei dieser Gelegenheit eine
Begegnung mit dem frithen Verehrer herbeizufithren, entstammte dem
Wunsch, eine Lebensentscheidung teils spielerisch, kokettierend in Frage zu
stellen, teils demonstrativ zu bekriftigen. Von Kapitel zu Kapitel erhilt der
Leser des Romans sowohl genaueren Einblick in Charlottes Selbstbild und
ihre Entscheidung als auch in die Wirklichkeit eines grofen Mannes, der in
seiner unmittelbaren Umgebung ebensoviel Bewunderung wie Hass, Anbe-
tung wie Abscheu, Unterwerfung wie Empérung auslést. Diese bei Riemer,
August und in der Tischgesellschaft auffillige Ambivalenz erstaunt und
erschreckt, irritiert und dngstigt Charlotte, die sich einerseits im Biindnis,
ja in familidrer Verbundenheit mit ihren Gesprichspartnern, andererseits
aber abgestoflen fiihlt von der auch ihr, die als »Urbild« (II, 377) von
Werthers Lotte in Weimar fiir einen »Menschenauflauf« sorgt, entgegen-
gebrachten Heldenverehrung. Man bestiirmt, ja belagert sic als lebendig ge-
w.ordenes Stiick »Literirgeschichte« (II, 473). Eben dadurch verschiebt sich
die an ihre Reise gekniipfte personliche Frage nach den ungelebten Méglich-

'6 Vegl. dazu DiD 11, 453-542, 2. B, 453, 514, 529, 533 £., 539 f. So 2. B. in einem Bricf an Hans
E{chqer vom 13.9.1948: »Ihre Annahme, dafl es sich bei dem Schluigesprich im Wagen um ein
w1r‘l.<11chcs Zusammensein handelt, kann ich nicht bestitigen. Es ist in der Tat ¢in »Geisterge-
spriche. Lottes Bediirfnis, zu irgendeinem versdhnlichen Abschlufl der spiten Wiederbegeg-
nung zu gelangen, ist so stark, dafl es ihr die Gegenwart Gocthes im Wagen vorspiegelt [...}J.«
(Ebd., S. 520.) Vgl. auferdem Eckhart Klefmann: »Lotte in Weimar, S. 45-57,
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keiten des Lebens zur grundsitzlichen Frage nach den Grenzen und Risiken
der Heldenverehrung.

Sowohl in der Schutzzone der Irrealitit, d.h. im inneren Monolog des
2. Kapitels und im traumhaft-imaginiren Dialog mit Goethe am Ende, als
auch im Gesprich mit ihren Besuchern enthiillt Charlotte das eigentliche
Anliegen dieser Reise ins Jugendland (vgl. II, 757). Es gilt der Lebensberuhi-
gung, der Losung eines quilenden Ritsels:

... nicht weil ich Anspriiche an ihn hitte, bewahre, ich bin seine Mutter nicht, und er
mag Geniigsamkeit {iben wegen meiner, soviel ihm beliebt, wiewohl ich nicht leug-
nen will, daf§ eine alte Rechnung schwebt zwischen mir und dem Berge, eine unbe-
glichene, und dafl méglicherweise sie es ist, die mich herfiihrt, die alte, unbeglichene,

quilende Rechnung... (IL, 455)

So Charlotte im Gesprich mit Riemer; im Geistergesprich mit Goethe wird
daraus das Bekenntnis:

Ist’s doch an dem, daf ich die Schwester nur zum Vorwand nahm, um eine Lust zu
biifen, die mir lingst die Ruhe stahl: nach deiner Stadt zu reisen, in deiner Grofle
dich, worein das Schicksal mein Leben hat verwoben, heimzusuchen und dieser frag-
mentarischen Geschichte doch einen Abschluss zur Beruhigung fiir meinen Lebens-

abend auszufinden. (11, 757)

Die Expedition in die Vergangenheit, der Versuch, einem ungeldsten Lebens-
ritsel auf die Spur zu kommen, ja eine unbeglichene Rechnung und eine
fragmentarische Geschichte aufzulésen, all diese Motive legt Charlotte nicht
ctwa zu Beginn des Romans dar. Sie werden ihr und dem Leser erst im Fort-
gang des Geschehens bzw. der zahllosen Gespriche deutlich. Was ihr an-
finglich als »dummer Schulmidelstreich« (I1, 757) pubertires Herzklopfen
verursacht und in bezichungsreicher Korrespondenz zum altersbedingten
Kopfzittern steht, das wird im Gesprach mit den anderen »Opfern« Goethes
— mit Riemer, Adele und August — zu einem existenziellen und intellektuel-
len Abenteuer, das die Opfer-Konstellation griindlich erschiittert.

An Charlotte selbst und auch an der zweiten Heldin des Romans, Adele
Schopenhauer, lasst sich dies zeigen. Was Charlotte die »alte Rechnung«, das
quilende Ritsel ihres Lebens nennt, das will sie nicht nur zum Zwecke der
Lebensberuhigung aufldsen, vielmehr glaubt sie, aus altersbedingter Distanz
heraus auch cinen Anspruch zu haben, hinter dieses Geheimnis zu kommen.
Es quilt sie auch nicht nur eine einzige Frage, sondern ein ganzes Lebens-
und Liebeskonzept, mit dem sie sich durch Goethe konfrontiert sieht. In
diesem Konzept ist ihr die Rolle des Opfers im Leben und die der Heldin in
der Kunst zugewiesen. Gegen eben diese Rollenzuweisung hat Charlotte ih-



94 Irmela von der Lithe

ren eigenen Lebensentwurf gesetzt und auch lebenslang behauptet. Und
doch hat es eine wirkliche Konfrontation dieser Lebensentwiirfe bisher nicht
gegeben, hat Charlotte tiber vierzig Jahre auf eine direkte Auseinanderset-
zung warten missen,

Thomas Mann ldsst in Weimar ein lange Gberfilliges Beziehungsgesprich
zwischen ehemals Verliebten ablaufen, das zur literarisch ebenso raffinierten
wie intellektuell brisanten Demontage eines Beziehungsmodells wird. Auf
der einen Seite steht das liebesunfahige, tyrannische, nur dem Dienst an der
Kunst hingegebene minnliche Genie und auf der anderen weibliche Ver-
zichts- und Opferbereitschaft. Eben dieser Konstellation hat sich Charlotte
Kestner offensiv verweigert. Nicht selten argumentiert sie in den Gespri-
chen mit Riemer und Adele nachgerade aggressiv gegen diese Konstellation,
so dass man eine wesentliche Intention des Romans in der idsthetischen De-
montage eines Lebens- und Kunstverstindnisses erkennen kann, durch das
minnliche Gréfle im Selbstopfer fiir die Kunst und weibliche Gréfe — so-
fern es diese denn iiberhaupt geben soll — in der verzichtsbereiten Unterwer-
fung unter den groflen Mann besteht.” Diese literarische Demontage voll-
zieht sich iiber Handlungsmotive, iiber Figurenentwiirfe und schliefllich
iiber explizit gemachte Argumentationsmuster in unterschiedlicher Akzen-
tuierung und Vollstindigkeit. An drei Frauen und einem Mann soll dies im
Folgenden verdeutlicht werden.

Der Prominentenjigerin Rose Cuzzle sind alle Berithmtheiten, gleichgiil-
tig ob als Philosoph, Politiker, Kiinstler oder als lebendig gewordenes Denk-
mal (Charlotte Kestner), Objekte fiir den Skizzenblock: »Sie reiste zeich-
nend, wobei zwischen Zweck und Mittel zu unterscheiden nicht leicht war<
(I1, 398), erklirt der Erzihler und lisst Miss Cuzzle hinzufiigen: »Sic sind
cine berithmte Frau, a celebrity, and that is my hobby, you know, the reason
I travel« (II, 397). Als frithe literarische Verkérperung eines weiblichen
Papa.razzo entwirft Thomas Mann in Rose Cuzzle die ebenso harmlose wie
komlsche3 prftktische wie problemlose Variante einer »dienstbaren Exi-
stenz«, Die Irl'n mit den »rote[n] Lockens, der »sommersprossigen Stumpf-
nase«, »den dick, aber sympathisch aufgeworfenen Lippen« und den »auf

eine 'cbenfalls sympathische Art zuweilen etwas schiclenden Augen« (ebd.),
hat sich mit Weimar (»this nice little place«, [II, 399]) cinen »Wechselplatz

7 Die gern vertretene These, dass Frauen in Thomas Manns Romanen nur die Chance haben
»Opfer« zu sein, muss also zumindest fiir Lotte in Weimar relativiert werden. Vgl u.a. Doris7
.Runge: Frauen im ]osephsroman, in: TM Jb 6, 1993, 223-233; Brigitte Pruui: Frauengestalten
fm.?Doktor 'Fau§tus«, in: TM Jb 2, 1989, 61-78; Reinhard Baumgart: Joseph in Weimar, Lotte
in Ag)fp"ten, n: 'IM Jb 4, 1991, 75-88, hier: 87; sowie Herbert Lehnert: Dauer und Wechsel der
Autoritit. »Lotte in Weimar« als Werk des Exils, in: TMS VII, 30-52, hier: 44 f.
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jagdbarer Celebrititen« (ebd.) ausgesucht. Zugleich aufdringlich und ober-
flachlich, geschwitzig und amiisant, ist sie von beriihmten Orten und be-
kannten Persénlichkeiten fasziniert. Nicht Unterwiirfigkeit und schwadro-
nierender Tiefsinn, sondern »Lebendigkeit und praktische Regsamkeit«
treiben sie in die Nihe grofler Mianner und bekannter Frauen.

Auch sie ist weniger an der Person als an der Funktion Charlottes interes-
siert: Durch Werthers Lotte erhofft sich Rose Cuzzle die Tiir zum Autor des
Faust gedffnet und durch diesen wiederum Zutritt bei Charlotte von Stein,
»tiber deren Bezichungen zur Gestalt der Iphigenie sich zur Gedéchtnisstiit-
ze in ihrem [Miss Cuzzles, I.v.d. L.] Notizbiichlein, Abteilung German lite-
rature and philosophy, einiges vorfand« (11, 400). Das dominante Thema des
Romans, die Identititssuche durch mythisches In-Spuren-Gehen, schon im
Joseph und spiter dann im Doktor Faustus Thomas Manns grofies Thema,
wird zu Beginn des Goethe-Romans gleich doppelt parodiert: durch des
Kellners Mager beflissen-bildungsgesittigte Exklamationen iiber das bu-
chenswerte Ereignis von Charlotte Kestners Besuch und durch Miss Cuzzles
zeichnende Sammeltitigkeit, von der das zweite Kapitel berichtet.?

»QOpfer ciner Fascination« ist die »kleine Person« in ihrem Kleid, aus dem
der »weit entblof8t[e] Busen, sommersprossig wie die Nase, lustig hervorku-
geln zu wollen« schien (11, 397), wirklich nicht. Vielmehr parodiert Thomas
Mann mit Rose Cuzzle eine Form der Partizipation an Prominenz und von
individueller Identititsfindung, durch die aus dem mythischen In-Spuren-

Gehen die Anfertigung und Sammlung von Bleistiftkopien beriihmter Men-
schen wird. :

Einen ungleich komplizierteren, weil durchweg konflikthaften Versuch,
das eigene Leben in der verehrenden Nachfolge oder im entsagungsvollen
Dienst am groflen Manne zu entwerfen, verkdrpern im Roman Goethes Se-
kretir Riemer? und sein Sohn August. Thnen dient vor allem Charlotte als
Medium und Katalysator, ihnen gibt das Gesprich mit ihr Gelegenheit, sich
vom Druck ihrer Gefithlsambivalenzen, vom Ballast der niederdriickenden
Grofe Goethes zu befreien. In ihrem Spiegel erleben die minnlichen »Opfer
einer Fascination« und erfihrt mithin auch der Leser, dass es zwischen ag-
gressionstrichtiger Unterwerfung und adorationsbereiter Emporung noch an-
dere, womdglich sogar wahrhaft souverine Formen gibt, nimlich - so Charlot-
tes treffende Formulierung aus dem Schlussgesprich — ein Opfer zu bringen,
ohne ein Opfer zu sein (II, 763). Auf diesen ebenso pragmatischen wie pro-
grammatischen Gegenentwurf Charlottes wird zuriickzukommen sein.

# Vgl. dazu Friedhelm Marx (zit. Anm. 3), S. 114.
? Hubert Ohl: Riemers Goethe. Zu Thomas Manns Goethe-Bild, in: Jahrbuch der Deutschen

Schillergesellschaft, Jg. 27, Swutegart: Kréner 1983, S. 381-395.
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Was Charlotte Kestner halb bewusst, halb unbewusst ithre Weimarer Ex-
pedition in die eigene Vergangenheit antreten ldsst, cine Mischugg aus schul-
midchenhaftem Streich und altersweiser Neugier, dient der Uberpriifung
und Bilanzierung eines Lebensentwurfs, der sie die stiirmische Liebe eines
nachmals beriihmten Autors zuriickweisen und statt dessen die Erfahrung
machen lief}, dass sie lebend zum Denkmal wurde. Als bildgewordene Hel-
din, als Werthers Lotte, fiillt sie nach eigener Aussage eine »Nische [...] im
Dome der Menschheit« (II, 761). Zweierlei nun treibt Thomas Manns Char-
lotte innerlich um und lisst sie die Wiederbegegnung mit Goethe nach tiber
40 Jahren herbeifiihren: erstens die Frage, wieso der jugendliche Heif3-
sporn wagen durfte, einer Braut, einer verlobten Frau, den Hof zu machen
bzw. einen Kuss zu rauben und zweitens der Wunsch nach Gewissheit,
dass wirklich sie — trotz unterschiedlicher Augenfarbe — das Vorbild von
Werthers Lotte wurde und nicht etwa Friederike Brion, Maximiliane La
Roche oder eine andere Frau aus dem »Reigen« der Goethe-Geliebten. Stolz
auf ihre Entsagungsfihigkeit, Stolz auf ihren »Stern« (II, 382), der ihr einen
Platz in der »Literirgeschichte« (II, 473) eingebracht hat, und Abscheu, ja
Eifersucht gegeniiber den »Rivalinnen« bestimmen ihre Gedanken, die sie —
ermuntert durch die durchweg ambivalenten Gefiihlsdarlegungen ihrer Ge-
sprichspartner — offen eingesteht.

Die Neugier auf den grofien Goethe ist also nicht frei von Irritation durch
das fiir die Kunst konstitutive Spiel von Wahrheit und Dichtung. Dieses
Wechselspiel hat ihr zwar die Position einer Heldin der Literatur, aber zu-
gleich eine alltigliche Belastung durch ihre Beriihmtheit eingetragen. Die
Frage nach dem Verhiltnis von Bild und Urbild, von Méglichkeit und Wirk-
lichkeit beschiftigt Charlotte nachhaltig; als einziger gelingt ihr der Aus-
gleich zwischen den Polen. In dem Mafe, wie sie fiir thre Besucher Medium
der Selbstentiuflerung und der Selbstverstindigung wird, konturiert sich ihr
eigener als ein wahrhaft souveriner Entwurf: Auf die Begegnung mit Goe-
the ist sie neugierig wie auf das Kapitel cines ungelebten, nur durch die Lite-
ratur berithmt gewordenen Lebens. Im Gesprich mit ihm behauptet sich,
was sich in den Gesprichen ihrer Besucher mit ihr niemals vollzieht: Sie
kann sich als »Opfer einer Fascination« erleben, ohne an Selbstachtung und
Stolz zu verlieren. Die widerspriichliche Nihe, in die alle anderen Figuren in
Goethes Umkreis gezwungen sind, ist ihr erspart geblieben; so dass auch nur
sie das surrealistische Szenarium wahrnimmt, in das sich die Tischgesell-

schaft im Hause am Frauenplan verwandelt, als Goethe das angeblich chine-
sische Sprichwort vom grofien Mann als 6ffentlichem Ungliick erwihnt und
lauten Beifall erntet.

Mit Recht hat Reinhard Baumgart von Lotte in Weimar als einem redseli-
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gen, aber handlungsarmen Roman gesprochen, dessen eigentliche Handlu'ng
darin bestehe, dass die um Goethe versammelten »Menschenopfer«" sich
niher kommen. Tatsichlich beschwort bereits Riemer, dessen zwanghaft ge-
lehrte und verkrampft verehrungsvolle Aufierungen Char!otFe zunichst
missfallen, dann Mitleid abfordern und schliefflich zu der Einsicht fl'ihren.,
dass »Hechelei [....] eine[ ] andere[ ] Form der Verherrlichung« (I, 436) sel,
schon zu Beginn seiner wortgewaltig sentimentalen Selbstentiuferung eine
nachgerade familiale Nihe zwischen sich selbst und Charlotte. Er behaup-
tet, »eine iltere Schwester<, »eine Mutter, wenn Sie wollen, eine nahe, ver-
wandte Seele jedenfalls« (I, 418) in Charlotte getroffen zu haben, mit der.er
cin Schicksal teile und »dieselbe heroische Lebensluft« atme; beide — so Rie-
mer — haben in der »Geschichte des Genius«, im »Imperium( ] des deutschen
Gedankens« (ebd.) eine Figur machen diirfen. Charlotte sei dies frither ver-
gonnt gewesen und doch begriinde sich ihrer beider Verwandtschaft aus ih-
rem — so des Sekretirs Unterstellung ~ Verzicht auf eigenes Gliick, durch
Opferbereitschaft. Ein »unfreiwillige[s] Opfer« (II, 419) nennt Riemer in
diesern Zusammenhang Charlottes Los; ein Opfer, das insbesondere unter
der riicksichtslosen Indiskretion zu leiden hatte, mit der Goethe eine private
Liebesgeschichte literarisch offentlich machte. In Riemers Worten: »indem
er hinter dem Riicken der Freunde, in heimlicher Tatigkeit, das Zarteste, was
sich unter drei Menschen begeben kann, zugleich zu verherrlichen und zu
entweihen unternahme (ebd.). .
Bezeichnenderweise verweigert Charlotte die Antwort auf die Frage, wie
sie mit dieser Krinkung, mit ihrer »Existenz als Mittel zum Zweck« (ebd.)
zurechtgekommen sei. Sie fihle sich auch durch das Ansinnen, als.ﬁltere
Schwester oder gar Mutter dieses ewig »maulende[n}« Mannes mit den
»blind[en] und glotzend[en]« »Rindsaugen« (II, 447) zu fungieren, einiger-
maflen abgestofien. Und doch hért sie ihm mit wachsender innerer Anteil-
nahme zu, merkt dabei, dass er sie sprechend zu derjenigen macht, die er in
ihr sicht: einem Mittel zum Zweck. Auch wenn sie explizit ihre Zugehorig-
keit zur Familie der Goethe-Geschidigten verweigert, durch kérpersprach-
liche Signale wird solche Verwandtschaft offenkundig. In dem Maf, wie Rie-
mer die familiale Gemeinschaft der »Complicen in der Qual« beschwort,
verliert er die Kontrolle iiber seine duflere Erscheinung:

Die Hand, die er gegen sie ausstreckte, um ihr gleichsam das Wort damit zu ertei-
len, zitterte in schon unerlaubtem und Besorgnis erregendem Grade; [...] er war

10 Reinhard Baumgart: Bine Fata Morgana deutscher Kultur. Reinhard Baumgart iiber Tho-
mas Mann »Lotte in Weimar« (1939), in: Romane von gestern — heute gelesen, hrsg. von Marcel
Reich-Ranicki, Bd. 3, Frankfurt/Main: S. Fischer 1990, S. 215-223, hier: S. 220.
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bleich, Schweifitropfen standen auf seiner Stirn, seine Rindsaugen blickten blind und
glotzend, und sein offener Mund, dessen sonst blof8 maulender Zug dem Ausdruck
der tragischen Maske dhnlicher geworden war, atmete schwer, rasch und hérbar.

(Ebd.)

Charlotte, vom »Schnaufen und Beben seines Leibes« (ebd.) peinlich be-
riihrt, durch seine Bekenntnisse indes auf »abenteuerlich[e]« Weise in »Erre-
gung und Spannung« (ebd.) versetzt, lisst sich ihrerscits zu einem groflen
Bekenntnis iiber ihre Empfindungen zur Werther-Konstellation herbei und
verwendet dabei den folgenreichen Begriff vom »Schmarutzertum« (11, 465)
Goethes. Spitestens jetzt kann auch sic das Zittern des Kopfes, gegen das sie
sonst beharrlich, wiewohl nur begrenzt erfolgreich ankidmpft, nicht beherr-
schen, Korpersprachlich und terminologisch — denn einen »Complicen« hat-
te auch sie zu Beginn des Gesprichs in ihm erkannt (IT, 412) - behilt Riemer
also recht: verwandte Konstellationen, in seinen Worten »Complicen in der
Qual« (11, 456) treffen hier aufeinander.

Trotzdem liegen Welten zwischen diesen »Complicen«. Alle kérper-
sprachlichen und begrifflichen Analogien kénnen nimlich nicht dariiber
hinwegtiuschen, dass die Geschlechterordnung zwischen Charlotte und
Riemer auf den Kopf gestellt ist. Riemer erscheint im Laufe seiner selbstge-
fillig-selbstmitleidigen Auslassungen tiber die dimonische Flumanitit Goe-
thes, tiber dessen kalte »gottlich-teuflische« Gréfle immer mehr in der Posi-
tion der dienenden Frau. Sein Selbstentwurf als Diener »an einer Sache, die
nicht die seine und nicht er selbst ist, es schon darum nicht sein kann, weil
diese Sache hochst personlich, ja eigentlich mehr schon eine Person ist« (11,
416), kommt dem Verzicht auf cinen genuin mainnlichen Selbstentwurf
gleich. Fiir seinen Lebensentwurf sei die Erfahrung ausschlaggebend, »daf}
sein cigenstes Leben und sein personlichstes Gliick cben darin bestehen, daf§
er auf beides Verzicht leistet« (ebd.). In solcher »Selbstentiuflerung« bestehe
»paradoxaler Weise« seine »bittere Ehre«. Er leiste Dienst fiir eine Sache, die
zugleich Person und Institution, also ein Absolutum sci.!! »Man kénnte
sagen, so Riemer, »die Mannesehre bestehe darin, dafl einer scin cigenes
Leben lebe und seine eigene, noch so bescheidene Sache fiihre« (cbd.). Eben
darauf habe er dienstwillig verzichtet, sein Leben stattdessen dem grofien
Goethe verschrieben und das bittere Los der Selbstentiuflerung gewihlt. Mit

' Die »Religion des Lebensopfers«, der Thomas Manns Riemer mit solchen Worten huldigt,
und ihre Instrumentalisierung durch den nationalsozialistischen Fithrerkult untersucht Gert
Sautermeister: Thomas Manns Exilroman »Lotte in Weimar«, in: 50 Jahre Bremer Ortsvereini-
gung der Goethe-Gesellschaft in Weimar 1941-1991, hrsg. von Rolf Kluth, Bremen: Bremer
Ortsvereinigung der Goethe-Gescllschaft in Weimar 1991, S. 36-47.
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einiger Selbstgeféilligkeit erlautert Rien.ler, V.velche Not er sich auf difzse Wei-
se eingehandelt hat: den Ruf an die Universitat Rostock abgelehnt,‘emen un-
gelicbten Beruf als Gymnasiallehrer akzeptiert, eine Frau geheiratet, die
Goethe ihm quasi diktiert hat. Zugleich erklirt Riemer aber auch, we'l.che
verborgene Macht, Welches bisher uneingelste Versprechen auf spiten
Ruhm ihm aus dieser Unterwerfungsbereitschaft erwichst. Jetzt schon
schreibt er den Goetheschen Briefstil fast besser als jener. Er weifl mehr als
der Rest der Welt von den Niedrigkeiten, der tyrannischen Intoleranz d(?s
Meisters. Auf einen mannlichen Lebensentwurf bescheidener, aber doch frei-
er Selbstbestimmung hat Riemer zugunsten einer dienst- und aufopferungs-
bereiten Selbstentiufierung verzichtet. Erklirtermaflen in der Hoffnung auf
Ruhm und in der konkreten Erwartung, die als altere Schwester bzw. Mutter
attribuierte Charlotte werde ihn dafiir bewundern.

Eben dies bleibt ihm verwehrt. Charlotte ist irritiert durch Riemers
VereinnahmungsversuChe, sieht sich als Mittel missbraucht 'und dreht auch
diesmal den Spieff um, indem sie ithrerseits Riemer.zgm »Beichtvater[ J« (I,
464) macht. Mit wachsendem Freimut berichtet sie ihm vom »Gegenstand
[ihres] langjihrigen Kopfzerbrechens« (.II, f165.). DIC.SCS .>>I$opfzerbrech?n<<
gilt vor allem jener Gefiihls- und Erlebniswirklichkeit, die im Wertber Lite-
ratur geworden ist. Damit also dem jungen Goethe, der »in ein gemachtes
Nest das Kuckucksei seines Gefiihles legt« (I1, 464), »[d]er sich in anderer
Leute Verlobtheit vernarrt, sich niederlifit auf anderer Lebenssché');.)fur?g
und naschhaft von fremder Zubereitung profitiert« (II, 465). Noch vierzig
Jahre spiter ist die mit triumphaler Entschlossenhc?it auf ihr Leben Zuriicl:i—
blickende Charlotte empbrt iiber diese Liebe zu ciner Braut und belegt sie
mit dem in ihren Augen dafiir einzig passenden Begriff: »Schmarutzer-
tume« (ebd.). o .

Nun aber schligt Riemers Stunde. Nachdem er bereits cinige Zweifel an
der Echtheit von Charlottes trinentrichtiger Erregtheit empfunden und in
letzterer cin Beispicl geschlechtstypischer Raffinesse, ja »weibliche[n] Vexa-
tionsbediirfnis[ses]« (II, 471) erkannt hatte, entschirft Riemer nun Charlot-
tes menschlich-moralische Emporung iiber des jungen Goethe »Kuckucks-
ci«. Er tut dies durch metaphysische Uberhéhung, d. h. mit der Behauptu{lg,
ein »gbttliches Schmarutzertume« (I1, 466) bestimme die reale und natiirlich
auch die literarische Werther-Konstellation. Wie Jupiter Alkmene, so habe
der »Gotrerfiirst[ J« Goethe sich das »Weib eines Menschenmannes« erinhlt,
nicht mehr und nicht weniger als »cin Sich-Niederlassen der Gottheit auf
menschlicher Lebensgriindung« (ebd.) habe man in der Konstellation Wert-
her—Kestner-Lotte zu crkennen; gleichsam um eine Menschwerdung des
Gottlichen, um ein Mysterium, wie es auch die Poesie darstelle, handele es
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sich dabei. Dem mit biirgerlich-irdischem Realismus, mit skeptischer Empé-
rung zu begegnen, verkenne das Auflermenschliche einer Leidenschaft, die
man — dankbar fiir die eigene Teilhaberschaft daran — einem Goethe schlicht
zubilligen miisse. Ohne dass der Name Kleists fillt, spricht Riemer an dieser
Stelle mit den Worten des Thomas Mannschen Ampbhitryon-Essays (Ess I11,
64-74) aus dem Jahre 1927.

Die Immunisierung und Sakralisierung Goethes durch Riemer reicht
ziemlich weit, und es ist derselbe Riemer, dessen Kritik am Nihilismus, an
der kalten Dimonie des »Gotterfiirsten« Charlotte immer wieder unange-
nehm beriihrt hatte.

Auch Charlotte empfindet ein Unbehagen an dieser aporetischen Kon-
struktion und macht sie folglich in dem bereits erwihnten Geistergesprich
zum Thema. Dabei geht es um Charlottes eifersiichtigen Zweifel daran, im
Werther konne vielleicht doch nicht sie, sondern Friederike Brion, Maximi-
liane Brentano oder wohl gar die Nachbarstochter Dorothea Brandt ver-
ewigt worden sein. Sie alle haben die schwarzen Augen, die zwar » Werthers«
Lotte, aber eben nicht Charlotte Kestner hat. Dass sic »wegen des bifichen
Augenschwirze« (11, 471) diese Lotte vielleicht doch nicht sein konnte und
mithin durch die Vertreter der »schonen Wissenschaften« (11, 408) aus ihrer
Position als Nischenfigur im »Dome der Menschheit« (II, 761) vertrieben
werden konnte, beunruhigt Charlotte ebenso wie das von ihr so treffend be-
zeichnete »Schmarutzertum« Goethes. Die sakralisierende Rede Riemers
von der menschenenthobenen Leidenschaft des Gétterjiinglings hilft ihr
nicht und tiberzeugt sie auch nicht. Im Geistergesprich hilft Goethe selbst,
indem er das Prinzip der »Einheit im Vielen« beschwért: »Und du und sie,
ihr alle seid nur Eine in meiner Liebe — und in meiner Schuld.« (II, 762)
Charlotte gibt sich wie zuvor gegeniiber Riemer mit dieser Antwort, die
mehr selbstgefillige Ausrede und vorauseilendes Schuldeingestindnis, denn
wirklich {iberzeugendes Argument ist, nicht zufrieden; ganz im Gegenteil:
Sie insistiert auf der Notwendigkeit ihrer Feststellungen und Fragen, sie be-
kriftigt ihre Zweifel an einer in ihren Augen lebensfernen und menschen-
feindlichen Unanfechtbarkeit, an der »Imposanz seiner Wirklichkeit« also,
der sie schliefflich den Respekt verweigert:

>Aber das muf ich auch sagen diirfen, Goethe: so schr wohl und behaglich war mir’s
nicht eben in deiner Wirklichkeit, in deinem Kunsthaus und Lebenskreis, es war cher
eine Beklemmung und eine Apprehension damit, das lafl mich gestehen, denn allzu-
sehr riecht es nach Opfer in deiner Nihe - ich meine nicht: nach Weihrauch, das lic-
fc ich mir gefallen, auch Iphigenic it ihn sich ja gefallen fiir die Diana der Skythen,
aber gegen die Menschenopfer, da greift sie mildernd ein, und nach solchen sicht’s
Jeider aus in deinem Umkreis, es ist ja beinah wie ein Schlachtfeld und wie in eines
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bosen Kaisers Reich. [...] Ach, es ist wundervoll, ein Opfer bringen, jedoch ein
bittres Los, ein Opfer sein!« (11, 762 {.)

Unbeirrbar und unbeeindruckt vom sakralisierenden Diskurs um L.iébc,
Leidenschaft, Poesie und Schépfertum behauptet Charlotte eine Posn‘lon,
die aufler ihr im Roman nur noch Adele Schopenhauer Verkérpert,. allerdings
mit geringerer Reichweite und geringerem Erfolg, die indes keine andere
Frau in Goethes Nihe behauptet und die zumal die mannlichen prer der
Goethe-Entourage nicht fiir sich beanspruchen kdnnen: nimlich ein Opfer
zu bringen, ohne ein Opfer zu sein.

Bevor abschliefend die Frage erortert wird, woraus sich Charlottes SOL}—
veranitit eigentlich speist und mit welcher argumentativen Gegenstrategic
sie der von Riemer und Goethe entfalteten Strategic der Sakrz_xlisieru.ng des
Genies und der Viktimisierung seiner Umwelt begegnet, soll ein wenigstens
kurzer Blick auf Adele Schopenhauer geworfen werden. Thomas Mann l.lat
sie dem historischen Vorbilde? weitgehend getreu nachgezeichnet und ihr
die entschiedenste Goethe-Kritik des Romans in den Mund gelegt. Erziih}c—
risch geschicht dies auf originelle Weise, denn als einziges trigt das 5. Kapltle
eine zusitzliche Bezeichnung. Es handelt sich um »Adeles Erzihlung«, die
in Wahrheit eine Erzihlung iiber Ottilie von Pogwisch, August von Goet.he
und des alten Goethe Ehestiftungspline zwischen den Erstgenannten ist.
Eine solche Ehe zwischen der Freundin und dem trunksiicht.igen, unzuver-
lissigen, also durchweg unangenehmen Goethe-Sohn zu verhindern ist Ade-
les erklirtes Ziel, bei dessen Verwirklichung Charlotte helfen soll. Mehr
noch: Charlotte soll verhindern, dass aus Otilie das »Opfer einer Fascina-
tion« wird und zwar der schmarotzerhaften Faszination eines alFen M.anne.s
fiir eine junge Frau. Es bleibt zwar beim blofen Plan; und doch 1.1egt hier die
cinzige offensiv versuchte Rebellion gegen Goethe vor; gegen cinen Tyran—.
nen, dem — wie wir wiederum aus Adeles Mund erfahren — semne I'yrannei

12 Der Stoff zu »Adeles Erzahlung« entstammt Wilhelm Bodes Buch Goethes Sohne (Bcrlm(i
Mittler 1918). Zu Johanna und Adele Schopenhaucr vgl. neuerdings: B’odo P}acllta.: ]ohanr.m un )
Adele Schopenhauer. Von der Weimarer Klassik zum Biedermeier in Weimar, 1n: Chrlstlfanc
Caemmerer (Hrsg.): Autorinnen in der Literaturgeschichte. Konscquenzen der Fra}mn ((j)r-
schung fiir die Literaturgeschichtsschreibung und Literaturdokuantatlon.-Kongreﬁberl.cht <ir
2. Bremer Tagung zu Fragen der Literaturwissenschaftlichen Lexikographie, 30.9.1998 in Bl:(.-.
men, Osnabriick: Zeller 1999, S. 157-176; Sylke Kaufmann: »Mich kennt fast Nxerr.xand«, in:
Palmbaum. Literarisches Journal aus Thiiringen, Bd. 10, H. 2 (2002), S. 108 f£; Gabriele Buch:
Alles Leben ist Traum. Adele Schopenhauer. Eine Biographie, Berlin: A.ufbau 2002; Jeanette
Strauss: »Zarte schattende Gebilde, Fliegt zu eurer Kiinstlerin«. Di_e Sllhouet.tcn der Ade.lc
Schopenhauer im Bestand des Goethe-Nationalmuseums, Weimar: §t1ftung Welmarcr"Klasm‘k
1999; Anke Gilleir: Johanna Schopenhauer und die Weimarer Klassik. Betrachtungen {iber die
Selbstpositionicrung weiblichen Schreibens, Hildesheim: Olms-Weidmann 2000.
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zum guten, wenn nicht entscheidenden Teil durch die Gesellschaft aufgens-
tigt wird. Niemandem konnte 1939 die Aktualitit” der folgenden Aulerun-
gen Adele Schopenhauers entgehen:

»Ich hatte immer den Eindruck, [...] dafl die Societit, zum wenigsten unsere deut-
sche, in ihrem Drang nach Unterwerfung sich ihre Herren und Lieblinge selbst ver-
dirbt und ihnen einen peinlichen Mifibrauch ihrer Uberlegenheit aufdringt, an dem
schlieflich beide Teile unméglich noch Freude haben kénnen.< (11, 486)

Die Tyrannen- und Patriarchatskritik Adele Schopenhauers bezieht ihre Ra-
dikalitit vor allem aus ihrer Eindeutigkeit. Schonungs- und ambivalenzlos ist
ihr Blick auf Goethe und auf eine Gesellschaft, die dem Tyrannen unterwer-
fungsbereit zu jener Position verhilft, tiber die sie anschlieBend klagt. Frei-
lich erwichst gerade der intellektuell und emotional eigenstindigen Adele im
Erzihler und damit im Minnerblick Thomas Manns ein ganz neuer Gegner.
Die Opferperspektive wird verschoben, aus der Sicht des Erzihlers ist auch
Adele Opfer, wenn nicht Opfer Goethes, so eben Opfer ihres eigenen Kor-
pers: »Die Gestalt des Madchens war diirftig. Ein weifier, aber flacher Busen
verlor sich in dem kurzirmeligen Batistmieder« (II, 479). Sie »war recht un-
schonen, aber intelligenten Ansehens«, und ihr »klug lichelnder und siche-
lich in gebildeter Rede geiibter Mund [...] wisserte etwas dabei« (II, 478 £.).
Dass kluge Frauen ihre Klugheit der Kompensation mangelnder Schénheit
verdanken, weibliche Intellektualitit also den Verlust echter, d.h. schéner
Weiblichkeit voraussetzt oder zur Folge hat, ist gewiss kein Thomas-Mann-
typisches Paradigma; wohl aber lisst Thomas Mann seinen Erzihler die
durch Zeitgenossen und Biographen bezeugte kérperliche Kiimmerlichkeit
Adele Schopenhauers durchaus geniisslich kommentieren.

Wie niemand sonst im Roman demontiert Adele Schopenhauer Goethe als
persdnliches, politisches und poetisches Auslaufmodell und prisentiert sich
und ihren weiblichen Musenverein als »Kinder des neuen Lebens, als ein
»neues Geschlecht« (I1, 490), das mit der Begeisterung fiir die Romantik, fiir
die Befreiungskriege und ein reformorientiertes Preufientum die »felsstarre
Grofle« Goethes nicht linger zum Mafstab der eigenen Identititsentwiirfe
macht. Die Faszination fiir den »Jupiter aus Weimar« erlaubt ihr und ihren

¥ Zum Deutschland-Diskurs in Lotte in Weimar vgl. Gesa Danc: Lotte im Hotel »Zum Ele-
phanten«. Zur Codicrung des Historischen in Thomas Manns »Lotte in Weimare, in: Jahrbuch
der Deutschen Schillergesellschaft, Bd. 43 (1999), 8. 353-376, sowie Helmut Koopmann: Lotte
in Amerika, Thomas Mann in Weimar. Erliuterungen zum Satz »Wo ich bin, ist die deutsche
Kultur«, in: Wagner ~ Nietzsche — Thomas Mann. Festschrift fiir Eckhard Heftrich, hrsg. von

Heinz Gockel, Michael Neumann und Ruprecht Wimmer, Frankfurt/Main: Klostermann 1993,
S. 324-342,
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Freundinnen durchaus eigene Entwiirfe. Mit der Historisierung seiner Gro-
Be schwindet der Zwang zu Tyrannei und Opfer. Auch in ihrer Rolle als
Frauen definieren sich Adele und ihre Freundinnen als ein neues Geschlecht:
Mit Goethes »ironische[r] Aversion gegen schéngeistige Frauenzimmers,
mit seinem »minnliche[n] Partisantum« (I, 489) geht sie scharf ins Gericht.
Die Konsequenzen dieser patriarchalen Tyrannei versucht sie zu verhindern,
indem sie mit Charlottes Hilfe die von Goethe gewiinschte Ehe zwischen
seinem Sohn und Ottilie zu hintertreiben versucht. ‘

Agierend und argumentierend, analysierend und ohne emotionale Ambi-
valenzen verkorpert und verwirklicht Adele Schopenhauer im Roman, was
ihre miitterliche Freundin Charlotte als Lebensprinzip im Umgang mit
ménnlicher Grofe, also mit Goethe, fiir sich reklamiert hat und was in der
jungen Adele zu einem generationstypischen Geschlechterentwurf ausge-
formt wird. Die Frage nach Herkunft und Substanz von Charlotte lisst sich
von hier aus beantworten. ‘

Im Gesprich mit Riemer und im letzten imaginiren Austausch mit Goe-
the fallen die entscheidenden Sitze; Charlotte plidiert dafiir, »cinen resolu-
ten Selbstzweck aus sich zu machen, auch wenn man ein Mittel ist« (II, 761).
Nicht Entsagung und Verkiimmerung, nicht maulende oder krénkelnflc Un-
terwerfung unter das Genie, nicht Verzicht oder devote Anpassung sind die
angemessene Reaktion auf den groflen Meister, sondern pragmat1§ches und
lebensstolzes Beharren auf der einmal gefillten Entscheidung. Sich selbst
zum Zweck werden bedeutet, den Opferstatus in einen Subjektstatus zu ver-
wandeln. Anders als Friederike Brion, fiir Charlotte stets nur »[d]iec Arme
unter ihrem Hiigel im Badischen« (ebd.), deren frither Tod in i‘hren Augen
Folge der kritisierten Verkiimmerung ist, hat Charlotte nach eigenem Ver-
stindnis aus der Tatsache, dass sic blofles »Mittel« fiir die Kunst wurde,
cinen »resoluten Selbstzweck« gemacht. Sie hat ihrem Kestner die Treue ge-
halten, elf Kinder geboren, davon neun aufgezogen und in biirgerlich-wohl-
anstindige Verhiltnisse gebracht. In den neun Kapiteln des Romans erlebt
man Charlotte als herzenskluge Gesprichspartnerin, als neugierig nach-
denkliche Beobachterin und als prizise argumentierende Kritikerin. Eben
damit wird sic zum Gegenentwurf fiir die kalt ddimonische G'o'ttcr—Wirklic}}—
keit Goethes, fiir die kiimmerlich aggressionsbereite, verkrampft aufmiipfi-
ge Opfer-Identitit Riemers, aber auch fiir die in Entsagung sich vcrzehr'en—
den Frauen um Goethe. Diese werden denn auch bei Thomas Mann gar nicht
zu eigenen Romanfiguren gemacht.

Daraus und vor allem aus dem Triumfeminat Rose Cuzzle, Adele Schc?-
penhauer und Charlotte Kestner darf wohl geschlossen werden, .dass. die
Frauenfiguren in Lotte in Weimar gerade nicht »Opfer einer Fascination«
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sind. Im Gegenteil: Als pragmatische Nutznieflerin (Rose Cuzzle), als auto-
nom argumentierende und agierende Kritikerin (Adele Schopenhauer) und
schliefflich als Heldin einer riistigen Resolutheit, sind sie bestenfalls bereit,
»ein Opfer zu bringen«, niemals aber dazu, »ein Opfer zu sein«. Uber ihren
Status als »Mittel« zum Zwecke der Kunst und als eine von vielen Geliebten
Gocethes verlangt Thomas Manns Lotte in Weimar kritisch und souverin
Aufklirung — so kritisch, dass sie eine Sakralisierung des Goetheschen
»Schmarutzertums« so wenig iiberzeugt wie die verzichtsbereiten und ver-
kiimmerten Existenzen in seiner Umgebung.

Thre »Nische [...] im Dom der Humanitit« und ihren Platz in der »Lite-
rirgeschichte« (II, 473) will Charlotte zwar unangefochten wissen, aber ihre
Identitit bezicht sie weder aus ithrem Status als Opfer noch aus ihrer Positi-
on als Denkmal. Sie bezieht sie aus einem herzensklugen und stolzen Wirk-
lichkeitssinn, fir den freilich die lebenslange Treue zum wackeren Johann
Christian und die elfmalige Mutterschaft die elementare Basis abgeben. Wie
attraktiv, ja aktuell ein solcher Entwurf weiblicher Souverinitit fiir post-
feministische Zeiten ist, kann hier getrost offen bleiben — als romaninterner

Gegenentwurf zur opfergestiitzten Grofle Goethes ist er zweifellos »bu-
chenswert« (I1, 765).

e e R

Reinhard Steinberg

Genie und Wahnsinn

Spuren des Kreativititsmythos im Doktor Faustus

Es bedarf keiner gesonderten Aufmerksamkeit oder kultureller Subinteres-
sen, um dem Topos >Genie und Wahnsinn< zu begegnen. Der mit mehreren
Oscars preisgekronte Film A Beautiful Mindbeispielsweise fithrt mindestens
in der deutschen Version den Untertitel Genie und Wabnsinn. Der Film er-
zihlt die Lebensgeschichte des Nobelpreistrigers John Nash, der mit etwa
dreissig Jahren an einer paranoiden Schizophrenie erkrankte, die in dem Film
mit einem von gesteigertem Misstrauen zu héchster Dramatik crescendieren-
den Verfolgungswahn, mit Stimmenhéren, Personenverkennungen und Per-
sonenhalluzinationen sehr eindriicklich geschildert ist. Vor Ausbruch der Er-
krankung hatte er seine geniale Modifikation der Spieltheorie formuliert, die
den Wirtschaftswissenschaften neue Denkweisen ermoglichte.

Auch der an einer Schizophrenie erkrankte Pianist David Helfgott macht
seit mehreren Jahren bestens besuchte Tourneen durch die ganze Konzert-
saal-Welt, von seriosen Medien und deren unseriosen Mitbewerbern ums
Publikum aufmerksam verfolgt. Sein Erkranken iiber dem Studium des
zweiten Klavierkonzerts von Rachmaninow wird in dem Film Shine darge-
stellt, ein ebenfalls mit Preisen bedachtes Hollywood-Werk, das in einem et-
was romantisierend-soapartigen Setting die Musik die Geisteskrankheit be-
siegen laft, natiirlich durch die Liebe der Therapeutin herbeigefiihrt. Im
wirklichen Leben des David Helfgott gibt es tatsichlich diese hilfreiche und
liebende Fee in Gestalt seiner behandelnden Psychologin und spiteren Gat-
tin. Die Psychologin ist dann allerdings auch seine Impressaria und vermark-
tet Gatten und Konzerte unter dem Topos >Genie und Wahnsinns, was in der
Einschitzung des Geschehens die Kitsch-Anwandlungen etwas, aber nicht
vollig korrigieren hilft. Der sicherlich auch ohne Erkrankung wohl nur mit-
telmissige Pianist, dessen Spiel zusitzlich aber in der gesamten Performance
die klaren Stigmata der Erkrankung zeigt,! hat in unserer Musikwelt einen

! Joachim Kaiser: Die Technik stimmt, das Spiel bleibt spréde, in: Stiddeutsche Zeitung,
11.5.1998, S. 15; Reinhard Steinberg: Musikpsychopathologie. Musikalischer Ausdruck und
psychische Krankheit, in: Musikpsychologie. Jahrbuch der Deutschen Gesellschaft fir Musik-
psychologie, Bd. 4 (1987), S. 29-48.
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