Povertd pubblica e private ricchezze,

disse Catone: chi dunque difendera

di questi rammolliti il bene comune?

Quel bischero del Beltrami con la sua metrica?
O, poiché il sangue non & acqua, Cesare,
nipote ennesimo d’Enea,

da cui tutti discendono coloro

che impugnano la gallina dello Stato? . . .
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dieresi contro 70 senza dieresi). Il segno Vv tra due parole
indica la dialefe; il segno A tra due parole indica la sinalefe.

Una batra obliqua / all'interno di una citazione separa
due versi tra loro; una barra dritta | indica la cesura.

Due punti collocati fra due parole (zusiene: estreme) indi-
cano che queste sono tra loro in rima o in assonanza. Dove
& opportuno, si evidenzia la rima col MAIUSCOLO: «date
udienzia insiEME / a le dolenti mie parole esttEME».
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CAPITOLO PRIMO

PERCHE STUDIARE LA METRICA:
UN’INTRODUZIONE

. A cosa serve la metrica

§ 1. A chi non abbia interesse per la poesia la metri-
ca non serve a niente, ed altrettanto inutile & per lui que-
sto libro. Chi abbia invece questo interesse pud immagi-
nare di trovarsi, leggendo una particolare poesia, di fronte
a diversi tipi di inconvenienti. Per esempio, puo ignorare
la lingua in cui essa & scritta, e allora gli sara impossibile
leggerla; oppure pud conoscere la lingua imperfettamente,
e allora riuscira a capirla solo in parte. Se non conosce
certi dati, per es. chi & una persona di cui I'autore fa il
nome, o pit in generale il contesto storico-letterario (per
es. a quali altri testi pensa l'autore, in che tempo scrive e
per chi) si troverd in una situazione simile a quella di chi
comprende la lingua solo parzialmente. In modo analogo,
chi non conosce la metrica viene a mancare di elementi
necessari alla piena comprensione del testo. ,

Per non cadere in equivoci, bisogna dire subito che la
metrica non comunica alcun significato di tipo linguistico:
ogni concetto linguisticamente comunicabile potrebbe es-
sere espresso in qualsiasi forma metrica, e anche in prosa.
Ma il testo poetico & fatto inestricabilmente di cio che si
dice e di come si dice; & quella forma e non un’altra che
ne costituisce la compiutezza e la ricchezza di significato.
La metrica & parte fondamentale, anche se non esclusiva,
degli aspetti formali.

A. Regole metriche e stile dei poeti

§ 2. Si veda per es. lattacco dellInfinito di Leopardi,
uno dei piti conosciuti della poesia italiana:
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Cio che ¢ profondamente cambiato & questo ‘galateo’,
o fuor di metafora il contenuto delle attese riguardanti
la parte formale della poesia, e specificamente la versifi-
cazione.

§ 8. Per esempio, se & vero che un endecasillabo &
sempre un endecasillabo, che lo scriva Petrarca, Leopardi
o Montale, ben diverso & di volta in volta il suo valore
nel contesto in cui esso viene scritto e recepito. Petrarca
codifica P'esperienza metrica del Duecento e di Dante,
forgiando uno strumento poetico che non tanto nel Tre-
cento, ma nel Quattrocento e soprattutto a partire dal
primo Cinquecento verrd assunto come un modello dal
quale non ci si deve discostare. Per Leopardi, dopo secoli
che quel modello & operante, I'endecasillabo ha regole
semplici e precise, I'inosservanza delle quali produrrebbe
semplicemente versi sbagliati. Montale, nella cui poesia
Pendecasillabo ha un posto di grande rilievo, vive perd
nel pieno dell'esperienza del verso libero: la forma ‘rego-
lare’ & per lui una scelta sempre praticabile, ma anche
sempre revocabile, ed egli pud permettersi, in contesti di
endecasillabi, versi che un tempo si sarebbero detti sha-
gliati; ‘errata’ sarebbe per lui I'adesione rigorosa alla for-
ma codificata del verso, tanto quanto sarebbe per Leopar-
di I'inosservanza delle regole.

Ecco perché la metrica non pud essere studiata al di
fuori della storia, a rigore nemmeno da un punto di vista
descrittivo. Percio, sebbene la semplicita del primo ap-
proccio proposto in questo libro comporti un’impostazio-
ne prevalentemente descrittiva, si cerchera di non perdere
di vista il carattere storico della metrica; due brevi quadri
d’insieme, uno dedicato a verso e rima, l'altro alle forme
metriche, si troveranno rispettivamente nei capitoli VI e

X.

lil. Un repertorio terminologico
S 9. Nell’esperienza comune studiare la metrica signi-

fica anche impadronirsi di una terminologia complessa e
non priva di ambiguita, a causa della stratificazione stori-
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ca dei concetti e delle parole che li designano. Che si in-
tende per rima equivoca, sirma, replicazione, dieresi e via
dicendo?

Non ¢ il caso di confondere la terminologia con la so-
stanza dei fatti, cui se ne potrebbe applicare altrettanto
bene una diversa. Supponiamo di leggere, allinizio della
Commedia, il passo dove Dante dice di avere incontrato
«una lonza leggera e presta molto», e come questa belva
lo costringesse a ritornare piit volte indietro:

e non mi si partia dinanzi al VOLTO,
anzi ‘mpediva tanto il mio cammino,

ch’i’ fui per ritornar pit volte VOLTO (Inf. T 34-36).

Si potra osservare che la parola volto & due volte in
fine di verso in due significati diversi, ‘viso’ e il participio
di volgere, anche senza possedere il termine di rima EQUI-
voca che designa questo fatto (cfr. § 133). E perd molto
pit probabile che si apprezzi o anche solo si percepisca
una caratteristica del testo come questa, che appartiene
all’elaborazione formale, se si possiede un termine per de-
signarla, e se questo entra in un sistema nel quale i vari
fatti sono collegati. 1l linguaggio della metrica forma una
sorta di ‘griglia’ per la descrizione dei testi e per la com-
prensione di cio che in essi ha rilievo dal punto di vista
metrico.

La terminologia verra introdotta, nel modo il pid pos-
sibile conforme all’uso piti comune, insieme con la descri-
zione delle regole e delle forme. Qui di seguito ci si sof-
ferma brevemente su alcuni concetti di carattere generale.

A. Che cos’é un verso

§ 10. Probabilmente i pit, di coloro che oggi leggo-
no poesia ignorando la metrica, pensano il verso come
una riga di scrittura, interrotta da un a capo che viene
‘un po’ prima’ del margine destro della pagina e che
spesso non coincide con la fine di una frase. Si sorpren-
deranno forse apprendendo che non hanno del tutto tor-
to; semplicemente, hanno ragione solo in parte, e in una
prospettiva limitata.
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La consuetudine di scrivere i versi in colonna non &
stata sempre dominante; per es. molti manoscritti medie-
vali scrivono i versi uno di seguito all’altro come prosa, o
li dispongono a due per riga o in altri modi ancora. Ma
quei versi hanno una struttura ben definita, e sono sem-
pre distinguibili (quasi sempre, per la verita: talvolta si
incontra qualche problema spinoso); percid i copisti pos-
sono disinteressarsi di come identificarli sulla pagina. In-
vece, i versi della poesia di oggi sono inconcepibili senza
la scrittura in colonna: se fossero trascritti di seguito co-
me prosa, in troppi casi nessuno sarebbe pitt in grado di
ricostruire la scansione del discorso voluta dall’autore (si
riguardi sotto questa luce la poesia di Ungaretti gia cita-
ta).

§ 11. Fin quando non si & affermata la versificazione
libera, si poteva dire che ‘il verso & un segmento di di-
scorso organizzato secondo determinate regole’, ed espli-
citarle: per es. un endecasillabo, nella maggior parte della
poesia italiana, & un segmento di 11 sillabe, contate se-
condo certe convenzioni, delle quali la 4° e la 10°, oppure
la 6" e la 10" devono essere toniche. Queste regole in un
certo senso ‘precedono’ il verso: I'autore ha uniformato il
verso effettivamente scritto ad un modello; il lettore puod
identificare il verso perché conosce lo stesso modello.
Nella versificazione libera, il verso ha si una sua struttura,
che si pud descrivere, ma non dipende da un modello, e
il lettore non ha un termine di confronto per identificar-
lo: la disposizione sulla pagina diventa una specie di spat-
tito, indispensabile al lettore per identificare il verso e in-
terpretarne la struttura.

§$ 12. T due tipi di versificazione possono perd essere
trattati insieme perché hanno in comune il tratto pit ge-
nerale: il principio secondo il quale il discorso & scandito
non solo in segmenti sitattici, cio® in frasi, in unita di
senso (come qualunque discorso), ma anche in segmenti
non Sintattict, ciog in unitd non motivate dal significato. In
altre parole, il discorso in versi possiede una scansione
puramente formale, la cui caratteristica piti generale & di
essere indipendente dalla struttura sintattica. Chiunque
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potra infatti osservare in tutta semplicita, leggendo una
qualunque opera in versi, che talvolta un verso comincia
con l'inizio di una frase, talvolta continua una frase co-
minciata in quello precedente; e talvolta la fine di una fra-
se coincide con la fine del verso, talvolta la frase continua
in quello seguente, con una grande varieta di rapporti
sintattici fra un verso e laltro.

§ 13. Questo principio di scansione rimanda a sua
volta a un’opposizione pitl generale, di natura culturale: la
nostra cultura distingue discorsi la cui struttura & motiva-
ta dal significato (che chiamiamo discorsi in prosa) da di-
scorsi la cui struttura & motivata anche da principi formali
estranei al significato (che chiamiamo discorsi in versi). Si
pud immaginare una cultura nella quale questa opposizio-
ne non esista; di fatto essa esiste in tutte le culture note
che posseggano qualcosa di simile a cid che noi chiamia-
mo letteratura o poesia.

E opportuno ammettere che questa opposizione pre-
ceda il principio stesso di scansione, perché cosi & possi-
bile inserire nella teoria anche le poesie di un solo verso,
che esistono, nelle quali non si pud parlare di scansione
in versi; per es. questa di Ungaretti:

D’altri diluvi una colomba ascolto.

§ 14. Si puo allora definire il verso come 'unita di
base della scansione del discorso in versi, e pit precisa-
mente come ['unitd minima che pud teoricamente costitui-
re da sola un discorso in versi compiuto.

In concreto, pud trattarsi di una serie di sillabe strut-
turata secondo determinate regole, come avviene in tutta
la versificazione tradizionale, non solo italiana; oppure di
una serie di sillabe liberamente formata, che viene presen-
tata al lettore come un verso in un contesto culturale nel
quale cid & ammissibile, come avviene nell'epoca della
versificazione libera. Nell'assoluta normalitd dei casi il
verso & veramente tale in una sequenza, nella quale & in
rapporto con altri versi; tuttavia, come si & visto, esso &
concepibile e analizzabile anche in isolamento.
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B. Che cos’e@ una strofa

§ 15. La sequenza di versi pud essere ininterrotta,
dall'inizio alla fine del testo, oppure articolarsi in strutture
intermedie, alle quali si da il nome di strofe (nell'uso esi-
ste sia il sing. strofa col plur. strofe, sia il sing. strofe col
plur. strofi o strofe).

La struttura strofica & propria normalmente dei testi
in rima: con #ima si intende I'identita di suono della parte
finale di due versi (come anche di due parole) dall'ultima
vocale tonica compresa (ad essa e alla relativa terminolo-
gia & dedicato il cap. V). Le forme strofiche della tradi-
zione sono per lo piu strutture di versi con un determina-
to schema di rime: il distico, 2 versi, rimato AA BB
CC.. . la terzina, di 3 versi, rimata ABA BCB CDC. ..
(rERZA RIMA, cfr. § 220); la guartina, di 4 versi, rimata
ABAB (a rima alternata), o ABBA (a rima incrociata), o
AAAA (monorima); la sestina rimata ABABCC (sEstA Ri-
MaA, cfr. § 226); lottava rimata ABABABCC (orTava RrI-
MaA, cfr. § 223).

§ 16. Una strofa pud essere senza rima, ma essere
identificata dalla successione regolare di piu tipi di versi,
per es. 3 endecasillabi e un Qumwarro (cfr. § 109) nella
forma della strofa sarrrca (cfr. § 253) usata da Carduc-
ci. Puo anche consistere di versi tutti uguali, per es. 4
endecasillabi spruccrorr (cfr. § 32), in una delle forme
usate da Carducci per imitare la strofa AscLepiADEA lati-
na (cfr. § 256): in questo caso la struttura strofica & data
dal fatto che i 4 versi costituiscono un’unita regolare del
discorso. Anche i testi di struttura libera si dividono fre-
quentemente in strofe, che in questo caso sono sezioni
del discorso segnalate dal poeta al lettore con la divisione
grafica.

$ 17. A rigore, sarebbe preferibile definire formua
strofica solo quella in strofe dello stesso numero di versi,
composte degli stessi tipi di versi nello stesso ordine, e, se
rimate, con lo stesso schema di rime, e in cui la strofa &
un’unitd di discorso autonoma (se ¢’@ connessione sintat-
tica fra due strofe, il lettore avverte qualcosa di diverso
dal solito). In questo caso si direbbero forme strofiche,
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fra quelle che si vedranno, per es. la canzoxe (cfr. §
152), la BarraTA pluristrofica (cfr. § 190), Pottava rima;
non il sonetto, che semmai pud essere usato come una
strofa, e nemmeno il distico e la terza rima, in cui la
coincidenza fra unitd di discorso e schema metrico & un
fatto di stile che gli autori possono anche ignorare. Nel-
'uso comune, si dicono perd forme strofiche tutte quelle
che sono analizzabili in strofe secondo una struttura rego-
lare.

C. Metro e ritmo

§ 18. I concetti di metro e di ritmo esprimono due
aspetti correlati fra loro del discorso in versi.

Come ogni altro atto di espressione linguistica, il di-
scorso in versi si attua nel tempo: il tempo reale della
dizione, o il tempo virtuale della lettura mentale. Il 77
mo, nel senso piu generale, & il disporsi nel tempo di
elementi riconoscibili e significativi. Nella metrica italia-
na, si tratta del disporsi in determinate posizioni di sil-
labe toniche e atone, di suoni uguali, di misure sillabi-
che, o di configurazioni di tutti questi elementi. Il wetro
(cioé ‘misura’) ¢ la norma entro la quale il ritmo si rea-
lizza, linsieme di cido che & stato considerato obbligato-
rio al momento della scrittura del testo, e che deve es-
sere noto per interpretarlo.

§ 19. Per es. un sonetto dev’essere di 14 endecasil-
labi, questi devono avere toniche determinate sillabe
(con alcune possibilita di scelta), lo schema delle rime
va scelto in un certo campo di possibilita. Tutto cid ne -
definisce il metro; ma dipendono dalla realizzazione in-
dividuale le accentazioni effettive dei versi, la scelta del-
lo schema delle rime e le rime stesse, il taglio delle uni-
ta sintattiche, il rapporto fra queste e le unita metriche.
Il ritmo pud insomma essere inteso come il risultato,
nella scansione temporale del testo, dell’applicazione in-
dividuale delle norme metriche, con la valorizzazione di
tutti gli elementi facoltativi.

In realta il ritmo non pud essere limitato, se non per
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astrazione, agli elementi puramente metrici (sillabe, accen-
ti, rime): nel senso pitt ampio, esso viene a coincidere con
il discorso in versi nella sua totalita, in quanto questo di-
scorso ¢ stato pensato in relazione con una forma me-
trica. E sotto questo profilo che lo studio della metrica,
che si occupa da un lato delle norme osservate dai poeti
(il solo aspetto considerato in questo libro), diventa dal-
laltro lato, in molti casi, un aspetto della ricerca stilistica.

D. Prosodia

§ 20. I fatti metrici sono essenzialmente di due tipi,
e si possono vedere distribuiti su due livelli: da un lato (a
un livello ‘superiore’) le strutture testuali, o forme metri-
che, e le regole che in ogni epoca presiedono alla loro
composizione; dall’altro (a un livello ‘inferiore’) tutto cid
che riguarda gli elementi di suono che formano il verso
(sillaba, accento) e lo mettono in relazione con altri versi
(rima), cioé le regole della versificazione riconducibili alla
fonetica.

A questo secondo livello si puo dare il nome di pro-
sodia, con un minimo di arbitrarieta rispetto al significa-
to corrente del termine nella linguistica moderna, nella
quale si dicono #ratti prosodici le relazioni tra i suoni nel-
la catena parlata: accento (relazione di intensita, forte-
/debole, o di tono, alto/basso), intonazione (ascendente-
/discendente), quantitd (lunga/breve). Nella metrica clas-
sica, prosodia designa l'insieme delle regole riguardanti la
quantita delle sillabe e la combinazione delle sillabe lun-
ghe e brevi in piedi, metri, versi (vedi qui un cenno nel
cap. IX).

Alla prosodia sono qui dedicati i capitoli II-VI.

E. Un catalogo di forme
§ 21. Al livello ‘superiore’, la metrica pud essere vi-
sta come un catalogo di forme che nelle varie epoche so-

no disponibili ai poeti: questi individuano in esso un ca-
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none (cioé annettono alle diverse forme un giudizio di va-
lore in rapporto alle loro idee sulla poesia), esercitano le
loro scelte, apportano le loro innovazioni, e ne consegna-
no alle epoche successive uno nuovo.

Mettere ordine in questo catalogo & una necessita ri-
corrente in cui si trova chi ne voglia parlare. Un utile cri-
terio formale & quello avanzato da Bembo nelle Prose della
volgar lingua, edite nel 1525 (II x1): egli distingue le rame
(cio¢ le forme metriche) in regolate, cioe di struttura fissa
(cita la terza rima, Pottava rima, la sesTiNa LIRICA, cfr. §
167); libere, cioe di struttura liberamente variabile (il ma-
DRIGALE, nella forma che si impose nel Cinquecento, cfr.
§ 236); e mescolate, cioé sottoposte ad alcune regole, os-
servate le quali la struttura & variabile (il sonetto, in cui si
pud optare fra diversi schemi di rime; la canzone e la bal-
lata, per le quali Bembo trascura le regole di costruzione
delle strofe, e ricorda solo quella per cui tutte devono es-
sere costruite nello stesso modo).

Si adotta qui un criterio sostanzialmente analogo, pet -

un breve schema introduttivo ai capitoli VII-X: lo scopo
¢ di fornire un orientamento per la lettura e per qualche
riflessione, senza alcuna intenzione di classificazione rigida
né di esaustivita (che non sarebbe nemmeno utile).

a. Forme regolate

§ 22. Una prima categoria di forme & costituita da
quelle per cui valgono precise regole strutturali, che la-
sciano perd un margine pitt o meno ampio di liberta al-
l'autore che le adotta. Nella canzone petrarchesca e nella
ballata le strofe hanno una struttura determinata e devo-
no corrispondere tutte allo stesso schema, ma osservando
le regole si possono costruire strofe molto diverse fra lo-
ro, e il numero delle strofe di un testo & variabile; nella
CANZONE-ODE (cfr. § 172) e nellope-canzonerTa (cfr. §
174) il principio fondamentale & che le strofe mantengano
tutte lo stesso schema, ma la struttura della strofa & anco-
ra pit libera. Appartengono a questa categoria, tra le for-
me ‘brevi’, il MaADRIGALE nella forma trecentesca (che &
sostanzialmente una struttura di terzine e di distici, cfr. §
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CAPITOLO SECONDO

CONTARE LE SILLABE

I. Perché si contano le sillabe

$ 30. Nella metrica italiana due versi sono dello stes-
so tipo se hanno lo stesso numero di sillabe. A questo
coerentemente si riferisce la nomenclatura: endecasillabo
‘(verso) di undici sillabe’, settenario “(verso) di sette (silla-
be)’ ecc.

Questo principio ¢ fondamentale in tutta la versifica-
zione italiana ‘regolare’. Esso & in relazione con una carat-
teristica della lingua: in italiano le sillabe SOno percepite
come se fossero tutte uguali per durata (Socronismo sill,-
bico); due parole sono sentite ‘lunghe uguali’ se contengo-
no lo stesso numero di sillabe, non lo stesso numero di
fonemi. Per es., giudicando a orecchio senza farsi ingan-
nare dalla scrittura, si sente che cosa, costo, strambo sono
tre parole lunghe uguali (sono infatti dj due sillabe), an-
che se contengono 4, 5, 7 fonemi; e confrontando stram-
bo, amima si sente che strambo o pitt breve di anima (sono
infatti due sillabe contro tre), anche se strambo contiene 7
fonemi e anipna 5.

Si puo dare cost una definizione intuitiva di sidlaba co-
me ‘unita ritmica’ dell’enunciato, avvertendo che si tratta
di una nozione molto difficile da definire scientificamente;
altrettanto intuitivamente, la si puo dire «un fonema o un
insieme di fonemi che costituiscono un gruppo stabile e
ricorrente nella catena parlatas.

S 31. 1 parlanti sono in grado di confrontare fra loro
due enunciati, e dire se sono lunghi uguali, in termini di
numero di sillabe, purché siano abbastanza brevi. Se sono
troppo lunghi, & necessario qualcosa che permetta di va-
lutare P'uguaglianza o meno nel numero delle sillabe: per
es. una divisione in enunciati pili brevi, oppure un punto
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di riferimento, come una sillaba tonica in posizione fissa,
che consenta di dividere il computo sillabico in parti mi-
nori.

Cid & come dire che per identificare un verso & neces-
sario un testo di almeno due versi, in modo che sia possi-
bile il confronto. Tuttavia anche un verso isolato & valuta-
bile, se viene confrontato con altri presenti nella memo-
ria.

. §i principio del sillabismo italiano

§ 32. 1l concetto di ‘numero di una serie di sillabe’,
o sillabismo, valido per la metrica italiana & il seguente:
due serie sono composte dallo stesso numero di sillabe se 'ul-
tima tonica & nella stessa posizione, indipendentemente dal
fatto che essa sia I'ultima, o sia seguita da una o piu silla-
be atone. In altre parole, per stabilire il numero di sillabe
di un verso si contano le sillabe fino all’ultima tonica.

I casi normali sono tre: che dopo l'ultima tonica ci sia
ancora una sillaba atona, cioé che il verso abbia uscita
piana (verso piano, che & il caso piu frequente); oppure
che il verso termini con l'ultima tonica, cioé che abbia
uscita tronca (verso tromco); oppure che si trovino dopo
Pultima tonica due atone, cioé che il verso abbia wscita
sdrucciola (verso sdrucciolo). Molto raro & il caso che le
atone finali siano pit di due (in realtd solo in qualche
esercizio volutamente ‘bizzarro’).

§ 33. Nella terminologia italiana ha prevalso fin dalle
origini I'uso di dare il nome al verso sulla base dell'uscita
piana: percid se l'ultima sillaba tonica ¢ la 10" il verso si
dice endecasillabo (11 sillabe compresa I'atona finale). In
altre parole, si definisce la misura del verso contando
sempre una sillaba in pit rispetto alla posizione dell’ulti-
ma tonica.

Sono tutti endecasillabi per es. i tre versi citati di se-
guito, il primo tronco, il secondo piano, il terzo sdruccio-
lo:

‘Speirent; in; te; dis sogpt’ a; nois s'uediyy  (Par. XXV 98)
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ar che; rizspuogsers tutete; leg castdler; (vd, 99)
Gia; non, comspie’y dis tals conssigglios rén odeqrer

(Inf. XXIII 34).

Questo principio di computo sillabico deriva dalla
metrica provenzale e francese antica. La differenza, che &
solo terminologica, sta nel fatto che in quella tradizione i
versi prendono il nome dalla posizione dell’ultima sillaba
tonica; percid quello che in italiano si dice un endecasilla-
bo si dice in francese un decasillabo (décasyllabe).

§ 34. L’equivalenza nella misura tra versi piani, tron-
chi e sdruccioli non vuol dire perd che essi siano senzpre
alternabili liberamente: questo dipende dalle regole dei
diversi generi metrici nelle diverse epoche. Per es. la poe-
sia lirica in stile elevato ha ammesso per secoli solo versi
piani, mentre negli schemi dell'ode-canzonetta i versi pia-
ni, tronchi e sdruccioli occupano sempre la stessa posizio-
ne nelle diverse strofe; invece una certa liberta di interca-
lare versi tronchi e sdruccioli & sempre stata propria della
poesia discorsiva.

1. Parisillabi e imparisillabi

§ 35. Dante ¢ il primo a nominare i versi italiani cosi

come ancora facciamo, ed ¢ anche il primo a distinguere
fra parisillabi e imparisillabi (versi di numero pari o dispari
di sillabe, sulla base dell’'uscita piana). Dante aggiunge un
giudizio di valore: dichiara gli imparisillabi, tranne il ~o-
VENARIO (cfr. § 96), adatti allo stile elevato, ‘rozzi’ invece
i parisillabi; in cid & coerente con la tendenza del suo
tempo a usare nello stile elevato quasi solo 'endecasillabo
e il serrenario (cfr. § 103), ed eventualmente il quina-
rio.

Sebbene le trattazioni metriche diano in genere un
certo risalto a questa opposizione, I'unico aspetto davvero
pertinente ¢ che la tradizione italiana non usa combinare
insieme parisillabi e imparisillabi, se non raramente. 11 fat-
to va percio rilevato, quando si presenta, nell'analisi di un
testo: avviene talvolta nella poesia per musica, in partico-
lare nella storia dell’ode-canzonetta, e si verifica in alcune
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imitazioni dei metri classici; in contesto del tutto diverso,
avviene invece comunemente nella versificazione libera.

V. Problemi di computo delle sillabe

§ 36. 1l computo delle sillabe non presenta ambigui-
ta, nel verso come nella lingua parlata, quando tutte le
vocali sono separate da almeno una consonante, all’inter-
no di parola e tra parole; in questo caso a ogni vocale
corrisponde una sillaba. Cosi per es. si contano le 11 sil-

labe di:
di me medesmo meco mi vergogno (Ruf. 1, 11).

Quando due o pit vocali sono consecutive, il compu-
to non & pill cosi ovvio né nella lingua parlata né in me-
trica. Nemmeno & ovvio fino a che punto il computo me-
trico debba o possa corrispondere alla lingua parlata. Fra
questa e la metrica ¢’¢ perd almeno una differenza impor-
tante: nella lingua parlata s7 possono contare le sillabe, ma
normalmente non si contano; invece in metrica il compu-
to delle sillabe, esplicito o intuitivo, ¢ essenziale per rico-
noscere il verso e per distinguerne i diversi tipi.

§ 37. Si dice dieresi il caso in cui un nesso di due
vocali entro parola vale due sillabe, siéresi il caso in cui
ne vale una sola (in un uso piu ristretto, i due termini
indicano una scansione diversa da quella ‘normale’). Si
dice dialefe il caso in cui la vocale finale di una parola e
I'iniziale della successiva valgono due sillabe, sinalefe il ca-
so in cul ne valgono una sola. Per dieresi e dialefe si puo
usare il termine generale di Zato.

La dieresi pud essere indicata con due puntini so-
vrapposti (**), detti dreresi grafica: & un uso dei poeti del-
I'Ottocento, continuato, con varia sistematicita, dagli edi-
tori moderni di testi. Per le altre figure non si usano se-
gni diacritici.

Nell’esposizione si nomineranno semiconsonanti e se-
mivocali: una semiconsonante & una 7 o una u {detta ‘con-
sonantica’) senza valore di sillaba, articolata come una
consonante (cio& con una certa ostruzione dell’aria espira-
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ta), pet es. ‘erd, #ovo; una semivocale & analoga, ma & arti-
colata in modo ‘meno consonantico’ (con una ostruzione
minore), per es. mai, causa.

A. Dieresi e sineresi

a. Nesst di vocale tonica + atona

§ 38. T nessi di vocale tonica + atona in fine di pa-
rola (mai e mia, lei e nie, voi e io, rea, reo, sua, sue, fut,
suo ecc.) Valgono due sillabe alla fine del Verso, una silla

“ba all'interno.

Per la fine del verso, la regola pud parere oziosa o
non dimostrabile, perché la misura & identificata dalla po-
sizione dell’'ultima sillaba tonica, e non cambia, comunque
si scandisca il nesso. Tuttavia in tutta la tradizione italia-
na i versi terminanti in questo modo sono stati usati co-
me versi piani in tutti i casi in cui I'uscita del verso non
fosse indifferente.

Esempi in fine di verso:

ar: primavera per me non & pur mai.;; (Rof. 9, 14)
eq ch’un di cacciando st com’io soleyay; (Rof. 23, 148)
el Amor vien nel bel viso di costeel;; (Rof. 13, 2)

eo: Ché d’'Omero dlgmsslma et d’Orpheygoy va 187, 9)
ia: Povera et nuda vai philosophija;; (Ruf. 7, 10)

te: che quasi un bel sereno a mezzo 1 digen, (Rof. 37, 44)
io: Si traviato & 'l folle mi’ deshoon Rv“j‘wé%l

of: Quando io movo i sospiri a chiamar voioiy; (Rof. 5, 1)
ua: molto tardato da P'usanza sugay; (Par. XXX 84)

ue: d’abandonarme fu spesso entra duyey; (Rof. 258, 14)
ui: i’ mi rimango in signoria di lui, (Rof. 6, 10)

uo: Tu mi stillasti, con lo stillar su01; (Par. XXV 76).

Esempi all'interno del verso:

at: ma dentro dove gids mai; non aggiorna (Rof. 9, 7)

ea: di che sperato asveaq gia lor corona (Ruf. 23, 44)

e ch’i’ vi discovrird de’; meig martiri (Ruf. 12, 10)

eo: mentre posteo, del suo cader maligno (Rof. 23, 59)

la: et aperta las vias per gli occhi al core (Rof. 3, 10)

te: Ma pur si; asspres vie, né si selvagge (Rof. 35, 12)

10: non fia ch’almen non giunga al; miog dolore (Rof. 12, 13)
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of: Ma del misero stato oves nois semo (Ruf. 8, 9)

ua: et 'eloquentias sua, vertq qui mostri (Ruf. 28, 66)

ue: i’ tuggia le, tues mani, et per camino (Rof. 69, 9)
- che vendetta ¢ dis luis ch’a cid ne mena (Ruf. 8, 12)
“o: e 'ny duo, rami mutars; ambe le braccia! (Rof. 23, 49)

S 39, Allinterno del VErso, questi nessi possono
valere due sillabe anziché una, eccezionalmente nella .

poesia petrarchesca e petrarchistica, e fells tradizione
formatasi a questa scuola; con una certa frequenza, in-
vece (ma sempre come caso largamente minoritario) nel-
la poesia delle origini, in Dante, nella poesia meno in-
fluenzata dalla prosodia petrarchesca Questa figura s
dice dieresi deccezione.

Due esempi nel Canzoniere di Petrarca:

¢ria d’amor penseri, atti et parole (Ref. 9, 12)
ch’accolga I wip spirto ultimo in pace (Ruf. 366, 137)

(mio & in Rima INTERNA — cfr. § 138 —~, Ma non & ung
ragione sufficiente: cfr. Ruf. 105, 69 e 72, con 7z monosil-
labo In rima interna). -

_In Dante ¢ piu volte bisillabo z, per es.:

quivi vid’io Socrate e Platone Unf. 1V 134)
credo chei credette ch’io credesse (Inf. XIII 25)
20, che al divino da I'umano, (Par. XXXI 37).

7 Sempre dall’uso"‘dantescé, st possono citare per es. /e-
" wvai (Par. XXV 38), avéa (Par. XXIX 9), dovéa (Purg.
XXX 22), facoa Unf. X 71), niia (Pay. XXIII 10), pia
(Par. XV 25), disio Unf. VI 57), i (Pay. I 128), pio
(Par. 1 100), colui (P, XXX 58), cui (Purg. XXIII
132), siie (Par. XVI 41), siio (Inf. XIV 105), e anche pi
(Purg. XII 21).

E stato notato che Ia dieresi d’eccezione & pit fre-
quente davanti a parole iniziant bers + consonante, per
es. «vid’io scritte al sommo d’una portay Unf. 101 11).

Lalternanza nel valore dj una o due sillabe dj questi
nessi comporta alcune conseguenze per la rima interna
nella poesia antica (cfr. § 139).

S 40. Se i nessi di cui s patla non sono finali dj pa-
rola, ma sono seguiti da un’altra sillaba, o da una conso-
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nante, il trattamento & analogo: allinterno del verso pa-
reano € di regola un bisillabo piano (e parean un b%sﬂlabo
tronco); in fine di verso pareano e pargla sdrucclo.la (e.
non si usa quindi nei testi in versi piani). PeI.'- la dieresi
allinterno del verso, si vedano per es.: avéan (Purg.
XXVII 147), facéan (Purg. XXIX 147)?”correan (Inf-
XXIV 92), percotéansi (Inf. VII 28), gratiitto (Par. XIV
47).

b. Regola etimologica

S 41. Al di fuori del caso esaminato, i} principio fon-
damentale consiste nell'identificare la dlerem con una
scansione latineggiante: la_dieresi divide in due sillabe un
nesso che ne valeva due in latino, e si & ridotto a una in
italiano. Quando il latino aveva due vocali ma una sola
sillaba, o una sola vocale (mentre la seconda e dovuta al-
I'evoluzione fonetica) ci si deve aspettare Chg il nesso val-
ga sempre per una sillaba sola: le eccezioni meritano at-
tenzione nell’'analisi metrica. Lo stesso Vqle per l'e paro_l§
di origine non latina, salvo che la scansione dei prestiti
recenti dalle lingue straniere ¢ piu oscillante. .

Si vede subito che per i nessi di vocale tonica + ato-
na la regola etimologica non vale: in ﬁngz di verso voi ¢
vos (la 7 & Pesito di s finale) vale due sillabe esattamen-
te come s#o <{ suum (due vocali e due sﬂlab_e in latino).
Ugualmente, per gli stessi nessi non vale il fatto ‘Che'
una delle due vocali sia una semivocale come la 7 di
vo, o che entrambe siano vocali in senso proprio, come.
le due di suo.

¢. Nessi (teoricamente) inscindibili

§ 42. La regola etimologica & rispettatg in partic\olar
modo nei casi in cui #, #0 dell’italiano derivano da & (o
a8), O del latino: piede { pEDEM, leto { LAETUM, éuono
< BONUM. Questi 2, #0 valgono sempre una sola sillaba.

37




riiina (Ruf. 28, 97), presumptiiosa (Ruf. 5, 14); in Dante:
anniial (Par. XNT 42), circiitr (Par. XIU 86), impetiioso
(Inf. TX 48).

§ 48. L’oscillazione & maggiore nei nessi di due voca-
li atone diverse da 7 e #. Nelle forme collegabili con quel-
le in cui il nesso & tonico, spesso si mantiene il bisillabi-
Béatri béato (Purg. XXX 36), paiirose come
paiira (Inf. ), poétando come poéta (Ruvf. 24, 4), soi-
vemente come sodve (Ruf. 37, 100). Perd il nesso atono
puo essere monosillabico: Beatrice (Inf. 11 70), pauroso

(Rof. 12, 8).

§ 49. 1 nessi di 7 atona + vocale atona (zz, ze, 7o, i)
in fine di parola sono di regola monosillabici, ma nell’uso
dantesco non & esclusa la dieresi: per es. (all'interno del
verso) accidia (Purg. XVII 132), ambrosia (Purg. XXIV
150), Silvio (Inf. 11 13), e anche plenilunii (Par. XXIII
25). In fine di verso danno luogo a versi piani, ma sono
stati usati spesso con dieresi per formare versi sdruccioli.

Se la prima vocale non ¢ 7 il monosillabismo & nor-
male (perpetua, Rof. 73, 56), ma la dieresi & piu frequen-
te; per es. (all'interno del verso) mutiia (Par. XII 63),
continiio (Inf. XV1 27), marmoréa (Rof. 53, 72). In fine di
verso questi nessi sono evitati nella poesia in versi piani, e
comunemente usati per formare, con dieresi, versi sdruc-
cioli.

B. Dialefe e sinalefe

§ 50. Quando s’incontrano nel verso vocale finale di
parola e iniziale della seguente, & normale la sinalefe: le
due vocali valgono per una sola sillaba. Nella sillaba cosi
computata pud essere assorbito un monosillabo vocalico
che si trovi fra due parole. Per es. (" indica la sinalefe):

Ahi quan,to”a; dir qual egra”&; cosa dura (Inf. I 4)
qua’ sono statis gli"aneni,"e”i; giorsni“ety 'ore (Rof. 12, 11)
Et; 770 " azlcun dthe,"és dopo tanti amari (Rof. 57, 12).

§ 51. La sinalefe riguarda il computo di vocali pre-
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senti nel testo. E possibile invece che una vocale venga
soppressa (come in prosa) con Uelisione (della vocale fina-
le) o con l'aféresi (della vocale iniziale). Il primo dei tre
versi seguenti contiene un’elisione (no0str’), il secondo
un'aferesi (‘gorbra); nel terzo in & una volta in sinalefe
(sia”in) e una volta con aferesi (’1); si notino inoltre va-.
rie sinalefi: ' :

levan di tersra”als ciel nosstr’ ingtellecto (Rof. 10, 9)
> . CA . 5 >
_ d’amorosi penseqri’ il corg ne Anggombra (RAvf. 10, 12)
ed avrd semypre, "osv'ios sia, "iny pogsgio”o ng r

(Ref. 30 6),

Un'ulteriore possibilita (pit rara) ¢ la crasi, o ‘fusione
di vocali’; nell'es., w4 vale ma a:

v'aggio proferto”il cor; ma voi non piace (Rof. 21, 3).

Per distinguere davvero elisione, aferesi e crasi dalla =

sinalefe bisogna disporre di una copia del testo sorvegliata
dall'autore: copisti e stampatori sono spesso infedeli nel

- conservare o sopprimere le vocali in queste posizioni.

§ 52. Pid raramente, tra vocale finale di parola e ini-
ziale della seguente si puo avere dialefe: le due vocali val-
gono per due sillabe distinte. Per es. (¥ indica la diale-
fe):

tant’era pien di sonno; “ag quel punto (Inf. I 10).

L'uso della dialefe & molto limitato nella poesia di Pe-
trarca e nella tradizione che ne dipende, e ancora pit dal
Cinquecento in poi; & invece relativamente comune nella
poesia del Duecento, in Dante, nella poesia tre-quattro-
centesca che non risente dell'influenza petrarchesca, so-
prattutto nella poesia non lirica.

Ferma restando la tendenza di gran parte della poesia
italiana ad evitare la dialefe, la frequenza di questa puo
essere scalata secondo le condizioni in cui avviene: in or-
dine di probabilita decrescente, dopo vocale tonica o do-
po vocale tonica + atona, dopo certi monosillabi (che,
ma, se, 0), tra vocale atona e vocale tonica, tra due atone,
dopo parola sdrucciola.
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trarca lettre per lettere (Rof. 93, 21). In altri
pe ¢ apparente, per es. in francesismj come

gueriro o guariro (Ruf. 97, 4). Analo
vista funzionale ¢ il caso (

parole sdrucciole sono m
per es. in Tant'aggio ardive e conoscenza di R

avere 8 o 9 sillabe) & contato mol
un bisillabo:

di femmine, pitl ke Salamone.

D. Convenzionalita del computo delle sillabe

§ 63. Una delle domande che chi passa per studioso

i metrica si sente rivolgere piti frequentemente riguarda
la Tettura’ dei versi che contengono dieresi o sineresi, dia-
lefi o sinalefi: si deve o non s deve ‘far
nuncia il computo sillabico? E in che modo, in casi in cuj
cid appare tutt’altro che facile? Cio o parte del pit gene-
rale problema dell’esecuzione del testo in versi, di cui si
dira qualcosa nel capitolo sull’accento; si affronta qui per

la parte che riguarda queste figure e il computo delle sil-
labe,

sentire’ nella pro-

E certo desiderabile che I'esecuzione rispecchi il com-

puto delle sillabe, e questo risultato non ¢ difficile da ot-
tenere nel caso della dieresi e della dialefe- bastera un lie-
ve stacco nella pronuncia fra le vocali che formano nel
verso due sillabe diverse, Puo esserci un problema di ri-
conoscimento, perché la dialefe non & maj indicata da se-
gni diacritici, e la dieresi non & sempre indicata dai due
punti sovrapposti: ¢i vorri una rapida scansione mentale,
che sard spesso aiutata anche dalla dislocazione degli ac-

centi, e sard tanto piu semplice e rapida quanto maggiori
saranno la conoscenza dei testi e esercizio.

S 64. Per sineresi e sinalefe, ¢ identico il problema
riconoscimento, ma quello di esecuzione pud essere
non poco diverso. Se & agevole pronunciare chiungue in
modo che chiu suoni come una sola sillaba, non lo &
pronunciare paura in modo che suonj monosillabo paw, e
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casi la sinco-
guerro per
go da un punto dj
raro, e solo duecentesco) in cui
isurate come se fossero plane:

uggieri Apu-
gliese (PD. 1, p. 890), Jermine al v. 175 (che dovrebbe
to probabilmente come

non esiste modo, non almeno in. italiano, di pronunciare
gioia o aio senza articolare due sillabe. Ma queste sinere-
si sono rare, e il problema potrebbe essere tac1tat_cl), ri-
correndo nei 1rari casi ad una pronuncia del nesso il piu
ibile accelerata. ‘

pos%blilrelvece la sinalefe, che & la soluzione plﬁ'com&ne
‘per gli incontri di vocali tra parole, a porte alc?m pro f{j
mi. Come si pronuncia per es. il grande picco o verso di
Petrarca (Ref. 126, 1) <<Ch1gre, fresche et dqlcl acque»
(settenario)? Se si stacca dolcs da acque, non dlyer}tera un
ortoNaRIO (cfr. § 100: come «Quant’e bella giovinezza»,
o peggio come «II signor'B'onaventura»)?_\Se 51> uniscono
le due vocali, non & bruttissimo qugl'dolczac'que. ;
Distinguendo la sinalefe dall elisione, si raccomanbz?
spesso giustamente che le due vocali si sentano 'entrgmf €;
la vocale finale, & stato anche fatto notare, contiene in (Lr-
mazioni che andrebbero perdute: per es. in «Amor, che
vedi” ogni pensiero aperto» (Rof. 163, 1), se si Promj{n-
ciasse ved’, si potrebbe restare in dubkilo tra vedi e vede.
A maggior ragione, quando in smalAe\fe ¢ assorbito un mo-
nosillabo («Et 57" 0" alcun dolce,” & dopo tanti amariy,
Ruf. 57, 12), questo sparlrere)bbe‘dal testo. Ma pronun-
clando tutte le vocali, si crea 'equivalente di una sineresi,
che spesso suonera difficilmente come una sillaba sogl:lle
improbabile una pronuncia davv§ro monosillabica delle
sinalefi dopo tonica + atona, cosi Anormah'm Petr'a\rcla e
percio nella poesia italiana («et por "al partir son pit evi
che tigre», Ruf. 57, 4), per non dlre.dl ’quelle dopo It{nt-
tongo («di ben far co’ suoi "exempli m’innamora», Ruf.
85, 8).

§ 65. Questi problemi si presentano pitt riflettendo
sulla scansione del verso che non nella pratica della\lettu-
ra. 1l fatto & che la sillabazione della hngqa poetica & con-
venzionale, cosi come lo sono altri fatti della prosodia
(come l'uguaglianza dei suoni nella rima), e presuppqge
un pubblico che pitt 0 meno consapevolmente condivi ai
con lautore un sistema di regole distinto da quello de
parlato, per quanto possa avvicinarsi a questo in larga
partlg;)iché la sinalefe & per regola consolidata il caso not-
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male, & sufficiente che il testo la consenta perché la scan-
sione mentale la individui, anche se la pronuncia effettiva
non la realizza. Nessuno che abbia un poco di esperienza
si aspetterebbe da Petrarca un inizio in ottonario: percid
«Chiare, fresche et dolci acque» pud essere pronunciato
con quel piccolo stacco che ¢ normale nel parlato senza
per questo creare una sillaba in pit. La vera opposizione
¢ con il caso in cui la sinalefe sia impossibile: *Chiare,
fresche et dolci I'acque* sarebbe irrimediabilmente un of-
tonario.

La sineresi di un nesso che di regola ¢ bisillabico, la
dieresi di un nesso che di regola & monosillabico e la dia-
lefe sono invece casi ‘marcati’, e la pronuncia deve in
qualche modo segnalarli. Una certa accelerazione della
pronuncia su un gioza monosillabico non crea un monosil-
labo, ma attira I'attenzione sulla scansione insolita che si
deve attuare mentalmente. La dieresi e la dialefe possono
essere realizzate esattamente; tanto pit la dialefe, che in
certi nessi & normale nel parlato (per es. dopo tonica +
atona). La mancata realizzazione non impedisce la giusta
scansione mentale da parte di un ascoltatore esercitato,
ma crea un attimo di imbarazzo, e la necessita di una ra-
pida ripetizione mentale del verso per identificarne il
computo esatto.

§ 66. La convenzionalita della scansione sillabica &
un fatto di cultura: la scansione sillabica, come gli altri
aspetti della versificazione, ¢ legata alla cultura dei poeti,
e in effetti I'uso della dieresi e della sineresi, della dialefe
e della sinalefe ¢ diverso nel tempo e nei diversi generi
letterari.

Nel lungo periodo della metrica italiana, un aspetto di
tale convenzionalita & visibile nella doppia scansione dei
nessi di vocale tonica + atona finali di parola, in fine di
verso (due sillabe) e all'interno (una sillaba, oppure die-
resi, ma eccezionale). Per questa & stato invocato il fatto
che nel parlato essi sono normalmente monosillabici, ma
si allungano in pausa, divenendo bisillabici. Pero la scan-
sione in metrica ¢ del tutto indifferente alle pause di into-
nazione definite dalla sintassi, e quasi indifferente anche
alla divisione interna del verso, se questa esiste (in fine di
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EMISTICHIO — cfr. § 68 —, anche con rima interna, & pid
frequente il monosillabismo del bisillabismo), ma dipende
esclusivamente dalla posizione in fine di verso o all’inter-
no: cid rende alquanto opinabile il collegamento fra la
scansione metrica e quella della lingua parlata.

V. Cesura

§ 67. Nella metrica latina, la cesura (‘taglio, divisio-
ne’) € un limite di parola che cade all'interno dell’unita
metrica detta pIEDE (cfr. § 244) anziché alla fine (se inve-
ce separa due piedi si dice dieresi, in un senso diverso
che nella metrica italiana). Un verso pud avere pitt cesu-
re, ma in certi versi & obbligatorio o normale che ce ne
sia almeno una in una certa posizione, con la funzione di
dividere il verso e renderlo piti facilmente riconoscibile.
Per es. I'esamerro (cfr. § 248) ¢ diviso da una o due
cesure in alcuni modi fondamentali. Deriva da qui 'uso
di parte della trattatistica italiana (per es. Quadrio, nel
Settecento) di chiamare cesura la sillaba finale di parola
che segue una sillaba tonica, o coincide con essa. In que-
sto senso il verso

Nel mezzo; del cammin, di nostray vita
ha tre cesure, alla 3% alla 6" e alla 9° sillaba.

§ 68. Nella metrica romanza (e prima di tutto in
quella francese e provenzale, poi anche in quella italiana)
la cesura & un particolare limite di parola, quello che se-
para due unita metriche che compongono il verso.

Le due unita possono essere due versi che formano
un verso doppio: per es. in italiano nel settenario doppio
(alessandrino, o martelliano) la cesura separa i due settena-
ti che formano il verso completo. Il ‘mezzo verso’ che
concorre a formare un verso doppio si dice ewsstichio.
Sempre nella metrica italiana, quando il verso & sentito
come veramente doppio ¢ di regola esclusa la sinalefe tra
i due emistichi, che dal punto di vista della prosodia fun-
zionano come due entitd separate.
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§ 69. Nella metrica francese e provenzale medievale
¢ un verso doppio anche il décasyllabe, che & il modello
dell’endecasillabo italiano. Le due unita metriche (emisti-
chi) sono una di 4 sillabe (4° tonica) e una di 6 (6" toni-
ca); per il principio del sillabismo che si & visto, & possi-
bile una sillaba atona dopo 'ultima tonica del verso (usci-
ta piana, che nella terminologia francese si dice femmminile,
contrapposta all’'uscita tronca o maschile; il francese e il
provenzale non hanno parole sdrucciole). Nella versifica-
zione epica, in cui il verso & ancora sentito come forte-
mente diviso, & possibile una sillaba atona in pit anche
alla fine del primo emistichio.

§ 70. T vari tipi di cesura sono esemplificabili sull’en-
decasillabo italiano antico, per il quale & ancora possibile
e storicamente ragionevole una descrizione negli stessi ter-
mini del décasyllabe francese (per una descrizione in ter-
mini moderni si veda il capitolo IV).

Cesura maschile (o ‘tronca’) & quella alla 4° sillaba toni-
ca: «che nel pensiery | rijnova la paugras (Inf. 1 6). Cesura
epica (rarissima in italiano) & quella in cui la 4" tonica ap-
partiene ad una parola piana, la cui atona finale non conta
nella misura: «ché pur a resjro | semjpre il guida suo
resmo» (Monte Andrea, VI, 96). Cesura lirica & quella in
cui la 4° sillaba & atona, ed ¢ la finale di una parola piana il
cui accento & sulla 3% «per lo fursto, | che; frodolente
fesce» (Inf. XXV 29). Cesura italiana ¢ quella in cui una
parola piana ha l'accento sulla 4%, e il secondo emistichio
apparentemente ha una sillaba in meno: «fu stabilistas |
per; lo loco sansto» (Inf. 11 23). Il nome deriva dal fatto
che questa figura & comune in italiano assai pit che in
francese; nella metrica francese si dice anche césure enjam-
bante, perché la parola piana & in realta ‘a cavallo’ fra i due
emistichi: «fu stabiliy- | ta; per lo loco sangtos.

§ 71. Non si entrera qui in una casistica pitt appro-
fondita; si ricorda solo, senza discuterne le ragioni, che
nell’endecasillabo italiano & possibile e frequente fin dalle
origini che il primo emistichio abbia come base 6 sillabe
anziché 4 (in francese, invece, il décasyllabe con primo
emistichio di 6 sillabe & un verso distinto dall’altro). E
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anche evidente che la presenza in italiano delle parole
sdrucciole ha contribuito non poco alla ristrutturazione
del sistema. Nell’endecasillabo italiano, la divisione in due
parti & stata sostituita, per la riconoscibilita del verso, dal-
la ricorrenza costante di un accento sulla 4" o sulla 6" sil-
laba (si veda il capitolo IV).

§ 72. Intesa in senso metrico, la cesura non ha alcuna
ragione di coincidere con una pausa sintattica o di intona-
zione. Tuttavia, poiché il senso originario della cesura del-
I'endecasillabo si & sostanzialmente perduto, mentre & ri-
masta attiva 'idea che l'endecasillabo potesse avere una
cesura, nella trattatistica recente se ne & fatto strada un
diverso concetto, come pausa o divisione sintattica o di
intonazione. In questo senso & evidente che un endecasilla-
bo pud avere una cesura o non averla, come anche che puo
averne pitt d’una: il concetto si sovrappone con quello di
costruzione e pausazione del discorso all'interno del verso.

Vi. Isosillabismo e anisosillabismo

§ 73. La tradizione metrica italiana & Zsosillabica, nel
senso che i versi dello stesso tipo hanno sempre lo stesso
numero di sillabe, contate secondo le convenzioni che si
sono esposte in questo capitolo. Un verso che eccede la
misura prevista {‘troppo lungo’, in genere di una sillaba)
si dice #pérmetro; un verso che non la raggiunge (‘troppo
breve’, in genere di una sillaba) si dice ipomzetro.

Nella poesia italiana antica (come anche in altre aree
della poesia romanza medievale) la versificazione isosilla-
bica convive perd con una versificazione anisosillabica,
cioé con forme di versificazione nelle quali, dato un tipo
di verso di base, una certa escursione nel numero delle
sillabe (in genere una, meno frequentemente due in pitt o
in meno) non altera la forma metrica del testo.

La possibilita di ammettere oscillazioni sillabiche nella
misura, senza con questo perdere il senso che i versi ap-
partengono tutti allo stesso tipo, & data dal fatto che in
questa poesia prevale la rima, nella gerarchia degli ele-
menti metrici, sull’esattezza del numero sillabico. Una
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poesia anisosillabica senza rima non sarebbe concepibile
prima della versificazione libera moderna.

§ 74. L’anisosillabismo & proprio in particolare della
versificazione cosiddetta ‘giullaresca’, ai margini della linea
maestra della lirica in stile elevato: il verso piu caratteristico
oscilla fra 8 e 9 sillabe (ottonario-novenario), con escursioni
fino a 10. Nei poemetti giullareschi la base & normalmente
il verso di 9 sillabe, corrispondente all’octosyllabe francese.
Si veda per es. l'inizio del Detto del gatto lupesco, un poe-
metto fliorentino del secondo Duecento (PD. I, p. 288):

Si com’altri’uomini vanno,s

ki per prode e ki per danno,s
per lo mondo tuttavia,g

cosi m’andava 'altra dias

per un cammino trastullandos
e d’'un mio amor gia pensandoy
e andava a capo chino.g

Allora uscio fuor del camminos
ed intrai in uno sentieris

ed incontrai duo cavalieris

de la corte de lo re Arti,s

ke mi dissero: «Ki -sse’ tu?».o

§ 75. Il verso di 8-9 sillabe & comune anche nelle
LAUDE (cfr. § 266), per le quali si assume in genere che
la misura di base sia quella di 8 sillabe (un es. al § 97).
Nelle laude sono anisosillabiche anche altre misure, come
il Qumvarto porrio (un es. al § 110). L anisosillabismo si
trova anche nella poesia didascalica settentrionale, per es.
nella quartina monorima di alessandrini di Giacomino da
Verona (settenari doppi, ma con emistichi che possono
essere di 6 sillabe). Molto pitt raramente, si incontra an-
che nella lirica in stile elevato: Guittone usa versi di 8-9
sillabe, insieme con endecasillabi e settenari, nella canzone
Gente noiosa e villana (PD., p. 200). Nel Tre-Quattrocen-
to 'anisosillabismo & frequente negli endecasillabi dei can-
tari, anche se in molti casi si pud pensare che sia dovuto,
pitt che agli autori, alla cattiva qualita delle copie che ci
hanno tramandato i testi.
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CAPITOLO TERZO

L’ACCENTO

I. Sillabismo e accento
A. Una metrica sillabico-accentuativa

§ 76. Come si & visto nel capitolo precedente, i versi
italiani sono caratterizzati dal numero delle sillabe; ma si
& visto anche che il computo delle sillabe & per vari aspet-
ti convenzionale, e in particolare che il ‘numero di una
serie di sillabe’” (si#labismo) dipende dalla posizione dell’ul-
tima tonica. Per questa ragione non si pud dire che quel-
la italiana sia una metrica sélabica in senso stretto: essa si
pud dire piuttosto una metrica silabico-accentuativa.

In italiano l'accento & la caratteristica per cui una sil-
laba & articolata con pit energia delle altre (accento df
intensita, o dinamico): questa si dice tonica, le altre si dico-
no atone.

Fra gli accenti pertinenti nel verso e quelli rilevabili
nello stesso enunciato in prosa non c’¢ piena coincidenza:
non tutti gli accenti della prosa sono ugualmente perti-
nenti nel verso, ed & talvolta possibile che un accento me-
trico coincida con una sillaba che in prosa sarebbe atona.
Per questo alcuni preferiscono usare in metrica il termine
tctus piuttosto che accento.

B. Accenti principali

§ 77. Con accenti del verso si intende che le sillabe
che occupano determinate posizioni sono toniche; ‘accen-
to sulla 4” o ‘di 4” significa che la 4° sillaba del verso &
tonica.

La disposizione degli accenti nel verso si dice schema
accentuativo, descrivendolo, vi si comprendono i soli ac-
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centi principali, o quelli ritenuti pit significativi, o tutti
gli accenti di un verso dato, secondo gli scopi della de-
scrizione.

La distinzione tra accenti principali e secondari non &

intesa da tutti nello stesso senso: definiamo principali

quelli la cui presenza o assenza rende il verso ‘corretto’
o ‘sbagliato’ rispetto alla norma adottata, e quelli la cui
presenza o assenza fa passare il verso da un tipo istitu-
zionale ad un altro; in altre parole gli accenti richiesti
dal metro. Per es. nell'endecasillabo sono principali I'ac-
cento sulla 10%, perché senza di questo un verso non &
un endecasillabo; quello sulla 4* o sulla 6%, perché se 4°
e 6" sono entrambe atone l'endecasillabo & considerato
‘sbagliato’ nella maggior parte della tradizione italiana; se
¢ tonica la 4" e la 6" & atona, si pud dire principale an-
che l'accento sull’8" o sulla 7°, almeno in tutta la tradi-
zione influenzata da Petrarca, perché in questa i due ti-
pi con accenti sulla 4*-8°-10° o sulla 4°-7°-10" non sono
considerati equivalenti.

Gli altri accenti sono secondari rispetto al metro, ma
sono altrettanto importanti per il ritmo del verso; la di-
sposizione di tutte le sillabe toniche e atone, soprattutto
nei versi ad accentazione variabile, & anzi il primo stru-

mento in mano al poeta per I'elaborazione ‘musicale’ del

discorso.

a. Versi ad accentazione fissa o variabile

§ 78. Nella tradizione italiana alcuni versi si sono sta-
bilizzati in una forma con accenti fissi, cioé con una distri-
buzione rigida delle sillabe toniche: sono il pEcasiLLABO
(3%-6"9%, cfr. § 94), il novenario (2°-5°-8%), P'ottonario (3*
7%) e il sexar1O (2°-5%) cfr. § 107). Questa stabilizzazione
per decasillabo, novenario e senario & un fatto sette-otto-
centesco; nello scarso uso precedente di questi versi I'ac-
centazione & variabile. Nell'ottonario invece la tendenza
alla forma con accenti fissi & presente fin dalle origini. So-
no versi ad accenti variabili I'endecasillabo (due tipi fonda-
mentali, con accento sulla 4° o sulla 6° oltre che sulla 107
e grande varietd nella disposizione degli accenti seconda-
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ri) e il settenario (nel quale, fatto salvo 'accento sulla 6°,
¢ regolare qualsiasi dtsposmone di accenti sulle pr1me 4
sﬂlabe) nonché il quinario (1* o 2" tonica oltre la 47).

b. Verst distinti dal solo schema accentuativo

§ 79. Due versi dello stesso numero di sillabe sono
sostituibili fra loro o alternabili liberamente, come realiz-
zazioni dello stesso tipo di verso, anche se presentano
una diversa disposizione degli accenti non obbligatori se-
condo la norma adottata dall'autore.

E molto rara nella tradizione italiana 'opposizione fra
versi dello stesso numero di sillabe, ma di diverso schema
accentuativo, come versi distinti, non sostituibili fra loro
nelle stesse posizioni del testo (per es. un tipo per i versi
dispari, un altro per i versi pari): si veda il caso di Pasco-
li, § 95 per il decasillabo, § 98 per il novenario, § 101
per l'ottonario.

ll. Linterpretazione ritmica del verso

A. La dimensione orale della metrica

§ 80. Come la dimensione primaria della lingua &
quella orale, del discorso pronunciato, cosi anche le cate-
gorie della metrica (numero delle sillabe, disposizione de-
gli accenti, concordanza di suoni nella rima) appartengo-
no alla dimensione orale del discorso, sebbene nella poe-
sia sia in molti casi prevalente la natura di testo scritto.

Cid non vuol dire che eseguendo a voce un testo in
versi se ne faccia ‘naturalmente’ risultare la forma metri-
ca. Si & gia visto come questa debba almeno in alcuni casi
essere interpretata mentalmente, al di 12 della pronuncia
effettiva, nel caso della scansione sillabica (§§ 63-66). 1l
discorso pud essere ora allargato tenendo conto del profi-
lo ritmico del verso, che ha i suoi punti di riferimento
negli accenti principali, e soprattutto nell'ultimo accento.

§ 81. Quando, per fare un solo esempio, il limite di
verso separa due elementi sintattici strettamente connessi
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nella normale intonazione di frase, come un aggettivo dal
sostantivo a cui si riferisce («Poeta fui, e cantai di quel
giusto / figltuol d’Anchise che venne di Troia. ..», Inf I
73-74), si puo ritenere che una pronuncia ‘legata’ distrug-
ga il verso, e che d’altro canto una pronuncia ‘staccata’
(con Paccento di gzusto in risalto) sia ‘innaturale’. Si dice
percid che fra discorso in versi e lingua ‘naturale’ esiste
una tensione, che ad alcuni & parsa essa stessa un elemen-
to di poeticita, e che consente di usare come strumento
del ritmo la distribuzione delle pause sintattiche e di into-
nazione (che appartiene al metro solo in parte, cfr. §§
18-19 e 28-29).

Si noti solo che essa pud essere risolta diversamente
secondo i contesti di esecuzione: per es. gli attori che leg-
gono la poesia o recitano il teatro in versi hanno una for-
te tendenza a ‘cancellare’ la metrica, come & legittimo tan-
to quanto la soluzione opposta.

§ 82. 1 testo prodotto dall'autore & disponibile ad
ogni forma di esecuzione, cioé ad ogni fruizione nella
quale intervengono la cultura, le esigenze, i gusti di un
pubblico sempre diverso. A sua volta nella produzione
del testo interviene un modello di forma metrica, presente
nella ‘coscienza metrica’ dell’autore: lo si pud intendere
come un insieme di regole esplicite, presenti alla riflessio-
ne teorica, ma pitt normalmente e generalmente come cid
che hanno in comune una serie di testi rispetto ai quali
l'autore si pone in adesione o in contrasto, ricevendo il
consenso o il dissenso del proprio pubblico immediato.

Le regole metriche descrivono cid che nel modello & il
minimo essenziale per la correttezza metrica, cioé a quali
condizioni un autore considera corretto il testo che scrive.
Un verso ¢ corretto rispetto al suo modello se esiste alme-
no un’esecuzione possibile che vi corrisponda, indipen-
dentemente dal fatto che questa sia 'esecuzione pit ‘na-
turale’ o ritenuta preferibile nella normalita dei casi.

§ 83. Anche il grado di tensione fra I'esecuzione ‘na-
turale’ e quella richiesta dalla metrica & un fatto di cultura
che varia secondo i poeti, gli stili, i generi letterari, le
epoche. Per es. nella versificazione teatrale del Cinque-
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cento si scrivono endecasillabi come questi (dalla comme-
dia i Bernard: di Francesco d’Ambra, edita postuma nel

1564):

illustrissimo “ed eccellentissimo
principe, “e voi altri nobilissimi
spettatori, ~una nuova comedia.

Il primo & regolare solo se si accenta éd; il terzo &
irregolare rispetto alla norma comune (perché ha la 4" e
la 6" entrambe atone). L’autore ha tenuto d’occhio il mo-
dello dell’endecasillabo, ma, giocando tra verso e prosa,
ha lasciato che i suoi versi vi aderissero solo approssimati-
vamente, e solo ad una lettura eventuale che abbia lo sco-

o di manifestare il modello. Nella stessa epoca la proba-
bilita che nella versificazione lirica, per ricondurre un en-
decasillabo al modello con accento sulla 4" o sulla 6% si
debba accentare una forma atona & ristretta secondo la
norma petrarchesca a pochi casi molto meno ‘traumatici’

(cfr. § 86).

B. Come si individuano gli accenti
a. Un criterio

§ 84. 1l problema dei diversi schemi accentuativi
possibili si pone per 'endecasillabo pit che per qualsiasi
altro verso, sia per la sua dimensione, sia per la prevalen-
za nell'uso e nel prestigio in tutte le epoche. Numerose
descrizioni dell’endecasillabo, in genere o nell’'uso di un
autore, di un testo o di un insieme di testi, consistono nel
regesto dei vari tipi di schemi accentuativi. Chi lo compi-
la fornisce in sostanza una propria esecuzione, nella quale
un margine di scelta soggettiva & inevitabile per principio.
Com’e logico, tuttavia, tale soggettivita & in genere limita-
ta da criteri impliciti o espliciti, sui quali & bene richiama-
re l'attenzione.

§ 85. Un criterio possibile, messo a punto da Marco

. . . bl
Praloran in uno studio del 1988, consiste nell’assumere
che normalmente 'accento metrico coincida con un accen-
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to di parola, e nel definire percio quali tipi di parola si
debbano considerare privi di accento e a quali condizioni.
Si considerano atoni, di regola, gli articoli, le preposizioni,
le congiunzioni; i pronomi personali di una sillaba come
10, tu, lui seguiti dal verbo; non, se non & in posizione

enfatica; gli aggettivi personali di una sillaba come mio,

tuo in posizione debole (w2 vita, ma tonico in pits mia),
gli ausiliari di una sillaba seguiti dal participio (¢ stato), e
quelli di due sillabe se I'accento viene a contatto con
quello del participio (Zavea fatto, ma tonico in I'abbiz per-
duto); gli aggettivi di una sillaba come gran, bel, buon se-
guiti dal sostantivo (gran bonta).

b. Accenti principali su sillabe atone

S 86. 1l criterio esposto tiene conto della sintassi e
dell'intonazione normale di frase, ed & affidabile nella
maggior parte dei casi. In un numero di casi generalmen-
te ristretto, e variabile secondo gli autori, esso trova un
limite riguardo agli accenti principali, che possono talvolta
cadere su sillabe altrimenti atone. 1l fatto & che Ia versifi-
cazione non & mai del tutto ‘ingenua’; la nozione, consa-
pevole o implicita, che un verso risponde ad un determi-
nato modello agisce sempre nell'atto della scrittura e del-
linterpretazione. Si & visto al § 83 un esempio estremo;
s€ ne osservi ora uno appartenente all’'uso di Petrarca,
che tollera una discrepanza molto moderata fra la norma-
le intonazione di frase e quella che mette in evidenza il
metro. Nel verso
- che di lascrime son, fatti “usscio “e varco (Rof. 3, 11)
Pausiliare monosillabico so# non pud essere considerato
atono, perché solo accentandolo ¢ possibile riferire il ver-
so al modello di 6™10" (il modello di 4%-10° & comunque
escluso, e un’accentazione di 3%.7°-8%10%, o 3"-8"10° sa-
rebbe aberrante per l'uso petrarchesco): sempre che il ti-
po di lettura voglia attualizzare il pit possibile il modello,
invece che trascurarlo, come in altri tipi di lettura & possi-

bile.
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c. Spostamenti d’accento

§ 87. Non infrequentemente nella lingua poetica si
trovano parole con accento ‘spostato’ rispetto alla lingua
it usuale: lo ‘spostamento’ in avanti si dice diastole,
quello allindietro si dice sistole. In genere cid aYVieng non
per semplice ‘Ticenza’ presa dal poeta, ma nell'ambito di
setie di doppie forme proprie della lingua poetica: per es.
per la diastole wmile, simile (molto frequenti, per scambio
di suffisso tra Ye e ile di gentile ecc., e per provenzali-
smo), per la sistole pita (doppia forma etimologica, da
PIETAS, accanto a pretd { PIETATEM). '

Spostamenti d’accento anche imbarazzanti per la sen-
sibilita moderna sono praticati in rima nella poesia anti-
ca: cfr. RiMA PER L'occuio (§ 135) e RIMA cCOMPOSTA
(§ 134); con il Trecento sono sostanzialmente caduti in

disuso.

d. Accenti consecutivi?

§ 88. Negli studi si incontrano atteggiamenti molto
contrastanti sulla possibilita che due accenti del verso sia-
no consecutivi. Si veda qualche esempio, in endecasillabi:

et dico: "Anima, assai ringratiar déi (Rof. 13, 7)
Non son mio;, no. S’io moro, il danno & vostro

(Rof. 23, 100)
4-5° el giorno andrd, pien di minute stelle (Rof, 22, 38)
56" che tremar mi feas dentro a quella petra (Rof. 23, 82)
6-7*  celatamente Amors l'arco riprese (Ruf. 2, 3)
7-8*  con Aragon lassard; vota Hispagna (Ruf. 28, 36)
910" chi gli occhi mira d’ogni valors segno (Rof. 29, 55).

In base ad una teoria prosodica (peraltro contestata)
secondo la quale in italiano non sono possibili né due to-
niche né tre atone consecutive, se si incontrano due ac-
centi uno dei due dovrebbe essere o soppresso o sposta-
to. Per es. in «onde questa gentil donna si parte» (Ruf.
77, 6) si dovrebbe accentare géntil (come nel composto
gentildonna): ma cosi mancherebbe ['accento sia sulla 4
sia sulla 6°, contro I'uso petrarchesco. Un verso come «de
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la trasfigurata mia persona» (Rof. 23, 42) dovrebbe essere

accentato «dé la trasfigurita mia persdéna» (ma gli accenti
pertinenti sono quelli sulla 6" e 10%).

Si assume qui invece il punto di vista secondo il quale
sono possibili tanto due sillabe toniche, quanto piu di
due atone consecutive. Gli accenti consecutivi possono es-
sere eseguiti con una lieve pausa fra I'uno e laltro: ciod
non vuol dire che tutti debbano essere messi in rilievo
(cio riguarda la liberta dell'esecuzione di cui si & detto),
purché, se 'esecuzione vuol essere metrica, si pongano in
rilievo gli accenti principali. Nell'esecuzione di piu atone
consecutive potra esserci un appoggio della voce su alcu-
ne di esse, senza il valore dell’accento secondario di altre
lingue. ‘

Anche l'uso di lasciare, evitare o cercare accenti con-
secutivi, e di evitare o meno successioni di numerose ato-
ne, & un fatto di stile di cui si possono studiare gli aspetti

individuali e le tendenze storiche. Esiste per es. una tra-

dizione che comincia con Dante e Petrarca, ma ha un
nuovo impulso con Parini e con Foscolo, di ricerche sul-
I'endecasillabo accentato sulla 6" e sulla 7° sillaba:

A egregie cose il forgte “animo accendono ... (Dei sepolcri,
151).
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CAPITOLO QUARTO

I VERSI ITALIANI

1. Endecasiilabo

§ 89. L'endecasillabo & senza paragone il verso pit
importante della tradizione italiana, prevalente per impot-
tanza e per frequenza di uso in tutte le epoche e, in non
pochi casi, evidente misura di riferimento anche per la
versificazione libera del Novecento.

E un endecasillabo un qualsiasi verso che abbia come
ultima sillaba tonica la 10% tuttavia il tipo che si pud dire
canonico, al quale corrispondono la stragrande maggioran-
za degli endecasillabi italiani, ha tonica almeno la 4" silla-
ba o, in alternativa, la 6% oltre la 10" la 4" e la 6" posso-
no essere entrambe toniche, ma non entrambe atone.

Se ¢ tonica la 4%, il ritmo iniziale corrisponde a quello
di un quinario, cioé¢ di un verso minore della parte resi-
dua dell’endecasillabo, che in questo caso si dice @ mino-
re; se invece & tonica la 6, il ritmo iniziale corrisponde a
quello di un settenario, cioé di un verso maggiore della
parte residua dell’endecasillabo, che in questo caso si dice
a matore. 1 termini a munore e a maiore servono cosi a de-
finire 1 due tipi fondamentali dell’endecasillabo canonico,
senza che con questo si intenda necessariamente che il
verso sia divisibile in senso proprio (ma cfr. §§ 69-72).

§ 90. Se sono toniche la 4" o la 6 sillaba, oltre la
10% il verso & comunque ‘corretto’ in tutta la tradizione
italiana quale che sia la disposizione degli altri accenti;
anzi I'endecasillabo italiano & caratterizzato proprio dalla
mobilitd del disegno accentuativo. Tuttavia alcuni tipi so-
no prevalenti, e in particolare per U'a minore si possono
dire normali i due tipi con accenti sulla 4*-8°-10" e sulla
4°.7°-10" (nella tradizione influenzata da Petrarca si pud
dire un accento principale anche quello sull’'8* o sulla 7
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perché i due tipi sono sentiti come distinti e il secondo &
tendenzialmente evitato).

Le possibilita di distribuzione delle sillabe toniche nel
verso danno luogo ad un numero di varieta ritmiche che
pud essere molto elevato, secondo il modo in cui i tipi
vengono computati, L’alternanza dei diversi tipi nello
stesso testo (sia per quanto riguarda gli accenti principali,
sia per quanto riguarda gli accenti secondari) & ricercata e
sfruttata in tutte le epoche come mezzo di variazione stili-
stica.

$ 91. Dal punto di vista di cid che rende il verso ac-
cettabile, tuttavia, si possono distinguere solo tre tipi fon-
damentali: i due tipi dell’endecasillabo canonico, ¢ mnore
€ a matore, considerati corretti in ogni momento della ver-
sificazione italiana, e il tipo #on canonico, in cui sono ato-
ne sia la 4" sia la 6° sillaba.

Quando la 4 sillaba & tonica e la 6* & atona, il tipo
con accenti sulla 4°-8"-10" & il pin frequente fin dalle ori-
gini, e si pud dire ‘non marcato’, nel senso che ess0, at-
traverso tutta la storia della poesia italiana, pud essere
usato senza alcun tipo di connotazione stilistica particola-
re in ogni genere poetico. Per es.:

mi ritrovais per una sélgva osctira (Inf. 12)
in sul mio priymo giovenigle errére (Rof. 1, 3).

L’altro tipo & quello con accenti sulla 4*-7%-10% meno
frequente dell’altro gia nella poesia del Duecento e in
Dante, ¢ molto meno usato da Petrarca, e nella tradizione
petrarchistica & sentito come un verso poco adatto alla
poesia lirica in stile elevato, pit usato percid nella poesia

discorsiva e nello stile ‘comico’. Per es.:

2

r1preslv1a4 pyér la piég%gié disérta (Innf. 1 29)
Se la mia vista da I'a;spro torménto (Ref. 12, 14).

E possibile, ma non frequente, che dopo la 4° tonica
non si incontrino accenti rilevanti fino alla 10°, per es.:

Ma trovo pésso non da le mie bréccia (Rof. 20, 5).

Qui si potrebbe considerare tonico Pavverbio 7on che
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cade sulla 6" sillaba; questa pero & una scelta di esecuzio.
ne, non necessaria per la correttezza del verso.

Un endecasillabo @ minore (senza possibilita di porre
I'accento sulla 6") in cui 'accento sulla 4° sia I'accento di
una parola sdrucciola non & canonico, sebbene soddisf il
requisito della 4° tonica. Un esempio dai cantari:

E ella, veggé,ndolo cotanto saggio (Bel Gherardino, 11 20,5).

Questo tipo & stato usato per la resa italiana del fale-
cio latino (il rolliano).

§ 92. Nell’endecasillabo « maiore, caratterizzato dalla
6" sillaba tonica, & generalmente tonica almeno una sillaba
che precede la 6, pit frequentemente la 2° o la 3° che
non la 1" (come pure ¢ possibile); per es.: =

Questa 4;nima gentil, che si diparte (Rof, 31, 1)
anzi témspo chiamigra a Paltra vita (Ref. 31, 2)
Eira la mia virtdgte al cor ristrétta (Rof. 2, 5).

Se ¢ tonica anche la 4%, il carattere @ maiore o 4 mano-
re del verso ¢ una scelta di esecuzione, perché il testo ri-
sponde altrettanto bene ai due modelli possibili:

a seguitary costéis che’n fuga & vélta (Ruf. 6, 2).

Raro ¢ invece il caso in cui la 6° sillaba tonica non sia
preceduta da alcun accento rilevante:

de la trasfigursta mia perséna (Rof. 23, 42).

Raro anche il caso in cui si passi direttamente da un
forte accento sulla 1° sillaba a quello sulla 6

Sgomibrimisi del pégtto ogni altra voglia
(Bembo, Perché I piacer, Asolani, IIT, 4).

S 93. L'endecasillabo 7o canonico (4* e 6" sillaba en-
trambe atone) & sempre raro; & sentito come corretto solo
nella poesia delle origini (per la quale pud essere ricon-
dotto allimitazione di modelli provenzali e francesi) e,
successivamente, in aree marginali della versificazione ita-
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liana, e al di fuori dell’osservanza petrarchistica; ricompa-
re con maggiore frequenza nel diverso contesto culturale
della versificazione libera moderna, che, quando riprende

l’endecasﬂ]abo, lo usa anche in forma non canonica,
Esempi:

non solo & molto raro, ma & usato per lo piﬁ"cqn' una
libera disposizione di accenti. Si veda per es. l'inizio di
una poesia di Giacomino Pugliese (SSiz., p. 187):

Lontano amdre méngda sospiri,
’ . 2 -

merzé cherénydo inver Pamortsa,

che fal;so non mi dé,gnia teniri,

che non fés,se iveni;ta pietésa (Guittone Abi Deo, che do- S s o
Os;se d ap al ; s che falsita,de gia non m’actisa . . .

lorosa, PD. 1, p. 192, 60)
ma sové&nte mi rinfériza lo foco {Cino da Pistoia, Io non
Posso celar lo mio dolore, PDS., LXXIIL, 7)
Nudo, ciésco, di garzoniyl fazione (Guittone, Pos ch’hai ve-
duto Amor, Egidi, 241, 9)

Una ricsea rocca Ve forste manto (Cino da Pistoia, Una ric-
ca...,PD, I p. 673, 1)

e s’io pur conférsto I'a;nima trista (Boccaccio, Amorosq Vi-
swne, red. A, X1, 58)

Amore spiatasto, tridsmpha, godi (L.B. Alberti, Mirtia, 53)
Eravasmo nell’eta, verginale (Montale, Oss; J; seppia, Fine
dell'infanzia, 69)

La dubbia dim4sne non timpadra (Montale, Ogs/ Jy seppia,
Falsetto, 22).

Altrimenti il decasillabo compare come quina}rio_dop_-
pio (nelle laudi di Tacopone da Todi), con anisosillabi-
smo, o come variante anisosillabica del novenario o del-
l'endecasillabo; per es. Tacopone (80, 1-2, novenario e de-
casillabo):

Molto me so’, vadelopgagto
de la vias che lli sangti o caleasto.

§ 95. Usi particolari del decasillabo si trovano in Pa-
scoli. Per es. in Valentino (C.Cast.) s alterpano ende’casﬂ:
labi con accenti di 4-7"-10" (versi dispari) e decasillabi
con l'accento sulla 4" ed eventualmente sulla 6" (versi pa-
ri):

!l Decasillabo Oh! Valenti,no vestisto di nudievo, (1)
v . ociche dei biancospisni! (1-2).

S 94. E un decasillabo un verso che abbia come ultj- come le brée,che de Pl

ma sillaba la 9*. Dal secondo Settecento in poi, la forma

normale del verso ¢ quella con accentt fissi, nella quale so-

no sempre toniche (lungo tutto il testo in decasillabi) 1a

3% e la 6" sillaba oltre la 9™

In L'ibranire (C.Cast.) si oppongono in sgrofe di
quattro versi due tipi di decasillabo: tutti };aan 'accento
sulla 3%, ma il terzo e il quarto hanno la 6" tonica (o che
si pud rendere tonica con una pronuncia molto sczindlta,
come qui dscurita), il primo e il secondo hanno la 6* sem.
pre atona:

S'ode a dé;stra uno squildo di trémba,
a sinfstra rispéngde uno squillo (Manzoni, Coro de/ Carma-

gnola, 1.2). Cielo e Térsra discono qualcésa

I'uno all'dlstro nella dél,ce séra.
Una stélila nell'4gria di rosa,
un lumf;no nell'dgscurita (1-4).

Questo tipo ¢ rimasto legato all'uso di Manzoni e dei
poeti romantici, ai quali proviene dalla poesia per musica
del Settecento. Lo si trova gia nel Duecento: nella ballata
di Onesto da Bologna che comincia

6 s 4 . nario
La parténsza che f6, dolorésa lil. Nove

§ 96. E un novenario un verso la cui ultima sillaba
tonica sia I'8". Fino all'Ottocento & stato un Verso raro

tutti i 31 versi hanno Paccento sulla 3% solo 4 non
Phanno sulla 6°. Tuttavia nella poesia antica il decasillabo
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poi regola, & molto forte in tutra la storia dell’ottonario
in cid questo verso non & comparabile col novenario, |

cui regolarizzazione accentuativa & un fatto del second
Ottocento.

a, & congiunta con quell'a dell’endecasillabo, di cui que-
sto verso puo essere sentito come una parte (la prima di
un endecasillabo a maiore, o la seconda di un ‘endecasﬂla:
bo 4 minore). La combinazione di endegasﬂlabl e settenari
& frequente in tutta la poesia italiana; ‘l uso del settenario
da solo & meno frequente, ma tuttavia normale in ogni
epoca. ' _
Esempi del tipo normale, conaupo-due accenti (ma
_ uno solo necessario) tra la 1% e la 4° sillaba, dalla canzone
126 di Petrarca:

S 101. Un uso regolare di una forma diversa si trov.
in Pascoli, che alterna alla forma con accenti dj 3%7
quella con accenti di 1°-4*-7" in schemi strofici in cui en
trano anche altri versi. Si veda per es. la prima strofa d
Ad Antonio Fratti (Odi e Inni); il punto importante ¢ che
versi che nelle diverse strofe occupano la stessa posizione
hanno lo stesso schema accentuativo (il sesto & un ottona-
rio ampliato con un QUADRISILLABO — cfr. § 111 — accen-
tato come la sua prima parte; I'ultimo & un senario accen.
tato come l'inizio di un novenario di 2°-5°-8%:

Chiajre, fréssche et dolci dcque (1)
6ve le bélle mémbra (2)

leggi4,dra ricovérse (8)

. N ,s . co I'angéslico séno (9)
Qué;sto & dall’6mybre un ritdrnols

Dinyte Alighié,ri ha sorrisos.
Noéi; sedevi;mo; ed un gidrnog
vi pensdamsmo all'improvvisos.
L’4inime nd.stre oscillares
sentivismo come I'agos del magnéste, ¢4,
tatte cercanydo inquiétes
la Stél,la Polare,.

¢’l cieslo in cid, s’adépra (15).

§ 104. Eccezionale che sia tonica la 5% in questi due
esempi, I'accento sulla 5° segue rispettivamente quello sul-
la 1" e quello sulla 2°

l'anima sarfas sgdbmbra (Bembo, Asolanz, I1, p. 437)

o d’6,r0 e d’ondrs brame (Parini, La vita rustica, 2).
VI. Ottonario doppio

Raro & anche che I'accento sulla 1" sia seguito diretta-
mente da quello sulla 6*, dopo 4 atone, o che I'accento
sulla 6 non sia preceduto da nessun accento di qualche
rilievo (naturalmente qualche atona pud essere accentata
in una pronuncia molto scandita, ma & raro che cid sia
necessario come nell’esempio):

S 102. L'uso dellottonario doppio & estremamente ra-
ro; nella poesia recente si pud citare La sacra di Enrico
quinto di Carducci (GE.), in distici a rima baciata:

Quando cadono le foglies, quando emigrano gli augellig
e fiorite a’ cimiteris son le pietre de gli avellis . . .

gli uémini e gli animali (Guarini, Pastor fido, 1 4)

VIi. Settenario ne linfelicitate (Marino, Atteone, 43).
S 103. E un settenario un verso la cui ultima sillaba
tonica sia la 6°. La posizione di uno o due accenti interni
prima dell’ultimo & del tutto libera; solo Paccento sulla 5°
si pud considerare eccezionale. ,
La grande fortuna del settenario, gia nella poesia anti-

VIll. Settenario doppio (alessandrino o martelliano)

§ 105. Nella poesia italiana antica si trovano du; ti'pi
di settenario doppio. 1l primo & quello del Contrasto di Cie-
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CAPITOLO QUINTO

LA RIMA

I. Funzioni della rima

§ 113. La 7ma & lidentita di suono della parte finale
di due o pitt parole, a partire dalla vocale tonica compre-
sa (VITA: smarrITA), o di due o piit versi, a partire dal-
['ultima vocale tonica compresa.

Il termine rima deriva, attraverso il francese antico r7s-
me, rime e il provenzale rim o rima, dal latino rbythmus,
che nella poesia latina medievale designa le forme che
non rispettano pit la metrica quantitativa classica (sulla
quale vedi un cenno nel capitolo IX), ma si fondano sul
numero delle sillabe, sull’accento e sulla rima. Questo si-
gnificato etimologico ampio si rispecchia nell'uso per cui
rima & anche sinonimo di ‘poesia in lingua volgare’. E ri-
masto nell'uso il termine 7zme per designare le poesie ri-
mate in italiano.

A. Funzione demarcativa

§ 114. Fino al Cinquecento, infatti, la poesia senza
rima & poco meno che inesistente: la rima & stabilmente
associata alla fine del verso, necessaria quanto l'esattezza
del computo sillabico. In queste condizioni essa ha una
funzione demarcativa, cioé che favorisce la percezione del-
la divisione in versi: gli eventuali versi senza rima sono
inseriti come ‘rime di grado 0’, per le quali ha senso il
termine R1MA IRRELATA (cfr. § 140).

Si & visto accennando all’anisosillabismo di certa poe-
sia antica (§§ 73-75) che esso & possibile perché la scan-
sione in versi & assicurata dalla rima, che ha in questo
caso un valore pit rilevante del computo delle sillabe.

Nella poesia isosillabica, in cui il verso & percepibile
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in termini di numero di sillabe e di accenti, la funzione
demarcativa della rima ha un’importanza minore, e si
sposta all'interno: una rima interna pud individuare un
verso minore all'interno del maggiore. E in questo senso
che Dante nel De vulgari eloquentia (I XII 8) allude al
trisillabo, da lui usato in Poscia ch’Amor (Rime, 30) all'in-
terno del terzo verso di ogni strofa (senza la rima, non ci
sarebbe ragione di parlare di un trisillabo nell’endecasilla-

bo):

Poscia ch’Amor del tutto m’ha lasciATO,
non per mio grATO,
ché stATO; non avea tanto gioioso.

B. Funzione strutturante

§ 115. La disposizione delle rime (schera delle rime)
¢ uno degli elementi di maggiore rilievo nella costruzione
di strutture strofiche. Si indica qui di seguito la termino-
logia pitt comune relativa agli schemi principali (lettere
uguali designano uguali terminazioni del verso a partire
dall’ultima vocale tonica).

§ 116. La rima baciata o a coppie o ozccoppzata ha la
forma AA BB CC... La forma strofica pit direttamente
collegata con questo t1po di rima & il distico. La rima di
tipo AA ... pud essere continuata lungo tutta una strofa,
che si dice monorima;, il caso pit rilevante & la quartina

monorima AAAA BBBB CCCC. ..

uso quella di alessandrini).

N

(nel Duecento & in

§ 117. La rima alternata o alterna ha la forma ABAB
CDCD EFEF .. .; nella forma pitt semplice si usa nella
quartina. La rima alternata per 8 versi ABABABAB di
luogo a un’ottava siciliana; una serie analoga costituisce la
prima parte di uno dei due tipi principali del soretto. Se
gli ultimi due versi sono a rima baciata, ABABABCC, lo
schema si dice ottava toscana (& la forma dellottava rima).
Se i versi a rima alterna sono 4, ABABCC, lo schema si
dice sestina (& la forma della sesta rina).

R
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§ 118. La rima smcrociata o chiusa o abbracciata ha
la forma ABBA CDDC EFFE...; anche questa, nella
forma piu semplice, & usata in guartine. Due quartine a
fima incrociata con le stesse rime ABBA ABBA formano
la prima parte del secondo e pit diffuso dei due tipi

‘del sonetto.

§ 119. La rima zucatenata & lo schema della terza rima
o terzina dantesca: ABA BCB CDC . ..

Si dicono e replicate schemi del tipo ABC ABC (si
trovano per es. nella canzone o nella seconda parte del
sonetto); rime invertite o retrogradate schemi del tipo ABC
CBA (si trovano nelle stesse forme metriche).

§ 120. Rima costante & quella che collega tutte le stro-
fe di un testo nella stessa posizione (si veda il caso della
ballata, § 191, e della strofa zacraresca, § 192).

C. Funzione ritmica o associativa

§ 121. La ripetizione di serie di suoni in posizioni
chiave & un elemento importante del ritmo del testo.
Questa funzione r#tmica della rima si pud dire anche asso-
ciattva, perché la ripetizione di suoni associa tra loro due
o piu parole, ponendo in relazione anche significato e
funzione sintattica. Il rapporto fra la somiglianza delle pa-
role in rima e la maggiore o minore diversita di senso, la
diversa funzione nel contesto, la prevedibilitd 0 meno del-
'accostamento (che dipende anche dalla tradizione in cui
il testo si inserisce) & sempre significativo. Una parte della
terminologia si riferisce alle relazioni tra parole istituite
dalla rima.

§ 122. Si dice rima facie, cioé di scarso impegno sti-
listico, quella per cui sono disponibili nella lingua molte
parole. La rima pid facile & quella desinenziale, cioé fra
parole di uguale desinenza, come per es. mentIRE: dIRE
(Rof. 70, 19-20), insieme con la rima suffissale, quella per
cui per es. tutti gli avverbi in -mente rimano tra loro. La
rima difficile o cara o rara & quella per la quale ¢ difficile
trovare parole, per lo pitt nel contesto di una generale
complicazione dello stile, cara soprattutto alla poesia anti-
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ese, i cantari Passonanza & ammessa come figura normale
accanto alla rima. Pit complesso il prpblema de\lla tradi-
ione lirica in stile elevato: la norma in questa ¢ la rima
perfetta, ma nella poesia antica non mancano eccezioni.

ca. Questo tipo non & esattamente definibile: si veda pe
es. l'unica serie in -oppio della Commedia di Dante, scop
pio: doppio: accoppio (Purg. XVI 53: 55: 57).

§ 123. La rima derivativa & quella fra due parole d
cui una deriva dall’altra, come degna: disdegna (Rof. 5, 12
14), anche con derivazione solo apparente, come in guest
membra: t rimembra (Rvf. 15, 10: 12). Quest sono anch
esempi di quella che si pud dire rima mclusiva, in cui una
parola in rima & contenuta nell’altra o nelle altre (anche
in assenza di rapporti di derivazione vera o falsa: arfe
Marte: carte: parte, Rof. 4, 1: 4: 5: 8).

§ 125. La nozione di ‘identita’ da cui dipende quella
di rima perfetta non & solo fonetica, ma & anche gulz‘um_le./

In tutta la tradizione italiana & perfetta la rima di é
chiusa con é aperta e con 2 (véde: pz’édei vérde:\ pém’/e) e
di 6 chiusa con ¢ aperta e con %0 (amore: cuore; corto:
porto): in cid la metrica italiana differisce sin dalle origini
da ogni altra metrica romanza (in particolare ’da} quell\a
francese e provenzale), dove é non rima con ¢ né 6 con 0.

Questo fatto si pud spiegare con l'uso della'rlma_ deI.Ia
poesia latina medievale: in essa e lunga (da cui deriva in
toscano é) rima con e breve (da cui é o #), o lunga (da
cui 6) rima con o breve (da cui 6 o #0), come a }unga
rima con @ breve; e nella pronuncia scolastica medievale
tutte le e € le o toniche del latino suonano aperte senza
distinzione. Tuttavia la poesia mediolatina non ha impedi-
to alle altre lingue romanze di distinguere in rima vocali
chiuse e vocali aperte. RS
Una spiegazione pitt particolare & nel fatto che i primi
modelli di poesia italiana sono in siciliano, e hanno agito
in Toscana attraverso copie toscanizzate. In,smhano non
esiste opposizione tra é e & (pésca ‘il pescare contro pésca
4l frutto’), 6 e o (bétte ‘contenitore’ contro botte percos-
s¢’), e tutte le ¢ e o toniche suonano aperte. ‘Il latlnxsmP
amore (usato invece di amuri) ha percid 0, e rima con co-
re: in toscano si ottiene una rima awidre: core (core é'la}
parola piti frequente negli esempi pitt antichi gli rima di é
con 0). In siciliano tutte le rime in entfe sono in é aperta;
in toscano ¢ si & chiusa nel gruppo ment, ma non negli
altri casi: ne risultano rime del tipo parénte: sensibilménte
(Inf. 1 13: 15).

Il. L’identita dei suoni nella rima

A. Rime fonetiche e rime culturali

a. Rima ‘perfetta’ e ‘imperfetta’

§ 124. Si dice rima perfetta quella con identita di tut-
te le vocali e consonanti a partire dall’ultima vocale tonica
del verso. Se l'identitd non & completa, la rima si dice
imperfetta. 1l caso piu rilevante & Vassonanza, che compor-
ta I'identita rigorosa delle sole vocali; per es. dIcE: venls-
sE, indArnO: lontAnO nel cantare di Fiorio e Biancifiore:

E Fliorio]l gli risponde e dIcE: )
— O re Felice, tu favelli indArnO.

Se Bliancifior] con meco non venlIssE,

io nonn-anderei da lei cosi lontAnO (15, 1-4).

\

Un’assonanza si pud dire a sua volta imperfetta se
uguale solo I'ultima vocale tonica. Se sono uguali solo le
consonanti, la figura si dice consonanza. Quest’ultima
non & usata in luogo della rima, ma puod collegare fra
loro serie di rime diverse: per es. le rime A e B del so-
netto Ruf. 209, -esso e -osso, sono consonanti in -SS-.
Anche I'assonanza pud collegare due serie di rime: per
es. le rime A e B del sonetto Rof. 182, -elo e -etto, so-
no assonanti in -E-O.

L’assonanza al posto della rima non & necessariamente
segno di trascuratezza: in generi come la lauda, il serven-

o

. . o,
b. Rima siciliana e alire rime ‘da interferenza linguistica

§ 126. La poesia antica conosce altri tipi di rima
‘culturale’ che sono poi usciti dall’'uso. Il pitt notevole ¢ la
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